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PREFACIO
A MUSICA GAUCHA

Edson Dutra

eporto-me a musica gadcha, com respeito e carinho,

ois se trata de um importante patriménio cultural

da nossa gente aqui do sul. E a musica com a qual grande parte

de nossa populagio mais se identifica. A maioria das pessoas que

sairam do sul do Pafs e fincaram raizes no centro-oeste brasileiro,

matam a sua grande saudade, em muito, ouvindo as musicas do Rio

Grande, sejam nativistas ou em maior expressividade, as musicas
fandangueiras.

Vejo-me ligado a4 musica gaicha, desde que comecei a
estudar acordeon, isso 14 em 1959. Era frequente ouvi-la nos discos
dos Irmaos Bertussi, Dupla Mirim, Os Cobras do Teclado e outros.
Por estar vinculado a invernada artistica do CTG Presilha do Rio
Grande, da minha Bom Jesus, consegui ver os meus idolos musicais
a0 vivo, nos fandangos da minha terra. Isso determinava ainda mais
o meu gosto pela musica gaticha e fazia com que me direcionasse
a tird-la na execugao do acordedo, até comegar a compor musicas
gatchas, alicerado nesses paradigmas.

Nossa musica gatcha, tal qual a temos hoje, é rica em
melodias e preciosa em letras. A instrumentalizacio é que era
pobre, 14 em seu inicio; vejam que o catarinense Pedro Raymundo,
um dos precursores do nosso cancioneiro, apresentava-se quase
sempre sozinho, apenas com sua gaita cromdtica/botoneira. Os
Irmaos Bertussi, s6 com as suas gaitas, com o acompanhamento
de pequena bateria e pandeiro. As vezes, com um violdo elétrico,
também. Havia um Conjunto Musical gatcho que trouxe uma
evolucio no contexto de nossa musica regional fandangueira,
chamava-se Os Araganos. Esse conjunto foi o que primeiramente
utilizou contrabaixo elétrico, guitarra elétrica, gaita e bateria, além
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de cantar em vocal de 4 vozes.

Ainda na década de 60, conheci discos de dois expressivos
conjuntos musicais gaichos: Os Gaudérios e Conjunto Farroupilha
- mas, infelizmente, tiveram carreira breve. O primeiro, com a
gravagao de 1 LP e o segundo com 1 ou 2 discos. No Conjunto
Farroupilha, haviam cantores e cantoras, parece-me que eram
5 integrantes. Chegaram a gravar com o acompanhamento de
orquestra. Os discos de ambos, podemos classificar como reliquias.

Bem, nesse contexto, em 1968, surge adupladeacordeonistas
bonjesuenses, OS SERRANOS - Frutuoso Aradjo e Edson Dutra.
Dois jovens que, sendo estudantes no colégio, tiveram igualmente,
desde cedo, a vocagdo para a musica. Atuaram conjuntamente até
75, quando Frutuoso Aratjo deixou o Conjunto, preferindo dar
curso aos estudos da Veterindria. Edson Dutra, ao lado de seu irmao
Everton Dutra e outros companheiros, continuaram os estudos
no colégio e galgaram Faculdades, mas sempre ligados 2 mdsica,
profissionalizando-se cada vez mais na carreira, dando seguimento

ao Conjunto Musical OS SERRANOS.

Atualmente, em 2023, completando 55 anos de plenas
atividades artisticas, com 31 discos inéditos, discos de ouro, 5
DVDs, Websérie retratadora de sua vitoriosa carreira, Musical
correspondente, com seu préprio programa de rddio e televisio -
Encontro com OS SERRANOS e Encontro com OS SERRANOS
na TV. Com viagens para shows e bailes em grande parte do Pais,
viagens pelos paises do Mercosul, duas turnés nos USA, tendo
ainda duas indicagdes para 0 Grammy LATINO, maior prémio da
musica mundial.

Anteriormente, referi que a nossa musica ¢ rica em letras
e melodias. Essa particularidade, também se opera nas musicas
nativistas, essas reveladas pelos multiplos festivais de nosso Estado.
Nesses eventos, muitos artistas sobem aos palcos pela primeira vez e
hd outros que, com frequéncia, se apresentam. Lindas obras musicais
advém dos Festivais. Nosso Rio Grande do Sul também revelou
talentosos poetas, letristas, inspirados trovadores, payadores, além



HisToRIOGRAFANDO A MUsicA GAUCHA 15

de excelentes instrumentistas, quer em gaita, violao, contrabaixo e
bateria.

Sem estender-me mais, penso que se nossa musica tivesse
espacos na grande midia do centro do Pais, teria uma aceitagio bem
maior por parte da populagio de outros Estados, fora do nosso eixo
sulista; tal a consisténcia de que é formada e apresentada por seus
intérpretes. Mas, nao posso deixar de registrar também, que alguns
artistas daqui viajam com constincia levando a mdsica gaicha
Brasil afora, inclusive os SERRANOQOS, isso j4, hd muitos anos.

Viva a cultura gaticha e a nossa linda musica regionall!!






I
INTRODUCAO

Adair Adams

Leticia de Lemos Perin

a musica hd uma compreensio de mundo. Os seres

humanos se constituem pelo sentido, pelo simbdlico,
e por isso sdo construtores de mundo. Para além do trabalho, da
organizagio politica, econdmica, social, a mdsica é uma forma
artistica que dd alegria e 4nimo para viver, faz a vida valer a pena.
Nietzsche, fildsofo do século XIX, afirma que a arte existe para que
a realidade niao nos destrua. Nesse sentido, as formas, os estilos, os
contetdos, enfim, tudo aquilo que faz parte da musica, revela o
modo como vivemos o presente.

O significado e a importincia da musica difere de um ser
humano para o outro. Encontramos no mdsico cldssico, Ludwig
Van Beethoven, a afirmagao de que a musica é a linguagem de Deus.
Por ela, pelo que sentimos, pelo que pensamos e como podemos
agir, passamos a sentir-nos numa proximidade com a divindade.
Em contrapartida, alguns pensadores da Escola de Frankfurt,
uma comunidade de pensamento da teoria critica, afirmam que
a musica é uma das formas de industria cultural, o que implica
na massificagdo da consciéncia, do nivelamento das pessoas e da
prépria alienacio.

A musica é uma forma de linguagem que permite o encontro
dos diferentes modos de ser, pensar e agir. Por meio dela, as pessoas,
em sua diversidade e pluralidade, podem se encontrar e ter uma
convivéncia propriamente humana. Nessa perspectiva, ela tem um
elemento social fundamental na organizacao das coletividades. No
entanto, ela pode ser usada como um instrumento, como mais
um objeto para a economia de mercado. E frente a essa dimensio
que faz parte da musica, a questao econémica, que boa parte dos
argumentos apresentados ao longo deste livro fazem uma reflexao.
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A proposi¢io que perpassa os argumentos ¢ de que a musica
¢ humanizante e um pilar da socializagao e, por isso, nao pode
ser qualquer coisa, nem se prestar para qualquer coisa, inclusive
racismos, alienacoes e outras perspectivas desumanizantes.

Como uma forma de registro de concep¢oes de mundo, a
musica pode ser uma lente para compreender os aspectos sociais
e culturais de cada uma das épocas, pois ela mesma ¢ histérica e
contextual. Os projetos musicais podem ser interpretados dentro
desse escopo e, assim, requer sempre um olhar hermenéutico que
envolve questdes, estéticas, histdricas e linguisticas. As mdsicas
nao sio atemporais, mesmo aquelas que perpassam as épocas e se
tornam cldssicas em termos de interpreta¢io da condi¢ao humana.

Na musica, outrossim, encontramos elementos proprios da
constitui¢do pedagdgica do ser humano. Aprendem-se os gostos,
criam-se pertencimentos ¢ mediagoes para aprendizagens que sao
consideradas importantes, pelos responsdveis pelo mundo, para as
novas geracoes. Usada por escolas/professores para metodologias de
aprendizagem de contetidos mais diversos, ¢ também formadora de
escolas, que sao de estilos, tradigoes, priticas e técnicas.

Dizer o que é uma boa musica requer um debate que pode
nao ter consenso. No entanto, dentro das tradi¢des musicais, hd
consenso sobre o que ¢é cldssico, o que é bom e o que pode ser
culturalmente educativo. Independentemente do gosto, a musica
tem um efeito psicofisiolégico no ser humano que pode ter diversas
manifesta¢oes, como tranquilidade, descanso, motivagao, alegria e
mobiliza¢ido. O poeta Goethe afirma que “todos os dias deviamos
ouvir um pouco de musica, ler uma boa poesia, ver um quadro
bonito e, se possivel, dizer algumas palavras sensatas”.

No primeiro capitulo, um texto em formato de entrevista,
foi realizado com o escritor e compositor de grande reconhecimento
em nosso estado e que por ocasido também ¢é patrono da Feira do
Livro de Vacaria-RS, no ano de 2023. Nesse texto encontramos sua
histéria e os caminhos percorridos na sua carreira.

No segundo capitulo, nos é apresentada a parte mais técnica
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da criagao musical, onde a métrica e a estética sao o tema principal.
Nesse texto é possivel entendermos como o processo acontece,
a poesia, a composi¢do e como isso se torna musica ao final de
tudo. Por sua vez, o terceiro capitulo, nos apresenta o projeto
Semeando, o qual tem como intuito levar as escolas de Vacaria-RS
apresentagoes/concertos diddticos de forma a introduzir histéria e
musicalidade para os estudantes. Dessa forma, plantar e cultivar a
chama tradicionalista nas criangas.

O quarto capl'tulo, nos mostra a trajetoria do jovem musico
vacariano, que teve seu pai como sua maior influéncia para algar
seus voos pelo Brasil afora. No quinto capitulo, o autor nos traz
os sons e a musica na humanidade, a importincia que os povos
dao aos seus ritos musicais e seus instrumentos. Além de apresentar
parte da histéria dos primeiros registros de masicas na antiguidade
e como foram constituidos os ritmos gauchescos.

O sexto capitulo, mostra uma pesquisa realizada nas escolas
municipais de Educacio Infantil e Ensino Fundamental, sobre
como e quando o tema “cultura gadcha” é trabalhado durante o
ano letivo. Nesse contexto salienta-se que na cidade hd uma lei que
prevé a obrigatoriedade de abordar o tema ao longo do ano letivo.
Ainda no ambiente escolar, o sétimo capitulo traz agoes que foram
realizadas em uma escola de Ensino Fundamental sobre o tema
“cultura gatcha”, onde os estudantes puderam experienciar da
culindria, indumentdria, objetos antigos e musicas tradicionalistas
durante as aulas. Dessa forma, era possivel elevar o trabalho
pedagdgico, deixando marca na vida desses alunos.

O oitavo capitulo, remete a prenda na cultura gauchesca.
Nesse caso a importancia da mulher gaticha na sociedade e a histéria
das mulheres na musica nativista e tradicionalista, mesmo sendo
um ambiente majoritariamente masculino, além de nos mostrar a
caminhada a ser seguida para ser a Primeira Prenda da oitava regiao
tradicionalista.

J4, o nono capitulo nos oferece uma visio dos CTGs: os
concursos instrumentais e vocais, as dangas, os bailes e a importincia
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desses fatores para a manutengio e apreciagio da cultura gaticha na
atualidade. O sonho da participacio em festivais e a composicao
de musicas para nossa terra, ¢ o tema central do décimo capitulo.
Nele ¢ possivel acompanhar de forma poética a trajetéria de um
compositor Vacariano.

No décimo primeiro capitulo a trajetéria dos irmaos Osério
¢ narrada e através dela é possivel ter uma dimensao da importancia
do trabalho e obra desses artistas tao queridos e imprescindiveis
para a difusiao e constitui¢do da identidade gaticha, bem como
homenagear o legado desta familia para a cultura da nossa terra.
O décimo segundo capitulo apresenta uma abordagem histérica
da musica gadcha tradicionalista. Traz a histéria de grandes
nomes do nosso estado e seu caminho percorrido até a chegada ao
reconhecimento no sul e até mesmo nacional de alguns artistas.

O décimo terceiro capitulo, conta brevemente a histéria de
uma familia com origens em CTGs, tanto em dangas quanto em
apresentagoes instrumentais de gaita e os anseios de um jovem em
seguir carreira pelos palcos do Rio Grande do Sul. Em se tratando
de familias, o décimo quarto capitulo, traz a histéria musical de
um integrante de uma das familias mais conhecidas no nosso Rio
Grande do Sul e a sua afeigao pelo bombo leguero.

E por fim, o décimo quinto capitulo nos conta a trajetéria
de um musico bastante conhecido na nossa regido e que faz morada
em nossa cidade. Nesse texto, revela como foi comecar a desbravar
e levar a musica tradicionalista de sul a norte do nosso pais.

Esta obra ¢ fruto do trabalho de organizacio das escolas
EMEF Juventina Morena de Oliveira, EMEI Erlina Portela
Gervino, além do auxilio incansdvel de Adair Adams (IFRS) e
Maria Elisabete Fernandes (professora da rede municipal de ensino
e bolsista do IFRS). Que a musica seja sempre sinal de humanidade.
E que esta obra possa inspirar as novas geracoes por meio das breves
memdrias e reflexdes.



COMPONDO A TRADICAO: UMA
CONVERSA COM GUJO TEIXEIRA

Paulo Henrique Teixeira de Souza

Adriana Aparecida de Almeida Marcolin

sta narrativa se constitui a partir de uma prosa com o

Patrono da 412 Feira do livro de Vacaria', Gujo Teixeira,
onde partilhou carona na viagem que o escritor e compositor
fazia, em 08 de setembro de 2023, enquanto respondia aos
questionamentos para a constru¢do deste texto. A proposta de
escrita aconteceu em 19 de junho, deste ano. A EMEF Juventina
Morena de Oliveira a EMEI Erlina Portela Gervino, ambas do
Bairro Barcelos, municipio de Vacaria, RS, desenvolveram o projeto
“Musica”, por ocasiio do tema “Cultura Gaicha”.

As vésperas do 35° Rodeio Crioulo Internacional de
Vacaria’, no poderia haver tema mais adequado. Nao obstante,
Vacaria tem tradigao cultural rio-grandense valorizada em todo o
territério nacional e além das fronteiras. Vacaria’, municipio do
planalto rio-grandense, tem impregnado em sua historicidade a

1 Evento realizado pela Secretaria Municipal de Educagao e Rotary Club de Vacaria.

2 O 359 Rodeio Crioulo Internacional de Vacaria, acontece de 3 a 11 de fevereiro de
2024.

3 Vacaria limita-se ao norte com Santa Catarina, cidade de Lages, ao sul com a cidade
de Monte Alegre dos Campos, ao leste com a cidade de Bom Jesus, ao oeste com as
cidades de Esmeralda, Muitos Capoes e Campestre da Serra. Fonte: NUPAC (Nucleo
de Pesquisa de Apoio & Comunidade da Universidade de Caxias do Sul - Campus
Universitdrio de Vacaria). Complementar a esta informacio, “Vacaria é a maior
cidade dos Campos de Cima da Serra. Conhecida como Porteira do Rio Grande,
destaca-se por sediar o Rodeio Crioulo Internacional, maior manifestagio artistica,
cultural e campeira da tradi¢ao gaticha. Mas nio ¢é s6 de tradicionalismo que vive o
municipio. O ecoturismo, a pecudria e a producio de magis, pequenas frutas, flores
e grios também se destacam”. Disponivel em: <https://vacaria.rs.gov.br/vacaria/
historia>. Acesso em 18 set 2023.
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cultura e a tradi¢do gatcha. Neste sentido, também é referéncia da
musica tradicionalista.

Neste didlogo, Gujo Teixeira, reconhecido e destacado
expoente artistico, literdrio e profissional, viajava em seu veiculo,
deixando para trds a casa e o cavalo da sua propriedade rural, em
Lavras do Sul. Discorri em meus pensamentos sobre o fato de que as
chuvas de agosto teriam se estendido até aquela tarde de setembro.
Assim, a melodia e a letra “Batendo Agua” emergiram no momento
em que ouvia os dudios de Gujo.

Batendo Agua
Gujo Teixeira

Meu poncho emponcha lonjuras batendo dgua
E as dguas que eu trago nele eram pra mim
Asas de noite em meus ombros sobrando casa
Longe das casa ombreada a barro e capim

Faz tempo que eu nao emalo meu poncho inteiro
Nem abro as asas de noite pra um sol de abril
Faz muitos dias que eu venho bancando o tino
Das quatro patas do zaino, pechando o frio

Troca um compasso de orelha a cada pisada

No mesmo tranco da vdrzea que se encharcou
Topa nas abas sombreras, que em outros ventos
‘Guentaram as chuvas de agosto que Deus mandou

Troca um compasso de orelha a cada pisada (ai é que é
bonito!)

No mesmo tranco da vdrzea que se encharcou

Topa nas abas sombreras, que em outros ventos
‘Guentaram as chuvas de agosto que Deus mandou

Meu zaino garrou da noite o céu escuro
E tudo o que a noite escuta é seu clarim
De pata batendo n’dgua depois da vdrzea
Freio e roseta de esporas no mesmo trim


https://www.letras.mus.br/gujo-teixeira/
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Falta distincia de pago e sobra cavalo

Na mesma ronda de campo que o céu desigua
Que tem um rumo de rancho pras quatro patas
Bota seu mundo na estrada batendo dgua!

Porque se a estrada me cobra, pago seu preco
E desabrigo o caminho pra o meu sustento
Mesmo que o mundo desabe num tempo feio
Sei 0 que as asas do poncho trazem por dentro

Porque se a estrada me cobra, pago seu prego
E desabrigo o caminho pra o meu sustento
Mesmo que o mundo desabe num tempo feio
Sei 0 que as asas do poncho trazem por dentro

Al o sapucai!

Retornando ao percurso de viagem, percebi a solicitude
e o comprometimento Paulo Henrique Teixeira de Souza,
conhecido por todos como Gujo Teixeira, em responder a todos os
questionamentos. Apresentava-se com simplicidade, descrevendo o
inicio de sua trajetéria:

Sou natural de Porto Alegre e hoje moro em Lavras do Sul.
Tenho cinquenta ¢ um anos de idade, trabalho com musica
regional hd trinta e seis, contando da primeira vez que eu passei
uma musica em festival. Eu havia antes disso, j4 mandado
durante quatro, cinco anos, musicas para festivais e essas nio
haviam passado nunca. Entdo, eu comecei a contar a minha
trajetdria quando eu passei uma musica num festival chamado
Festival Tradicionalista da Mata, nio vou me recordar o ano
exatamente, uma letra chamada “Aquele Potro Gateado” em
parceria com Erlon Péricles, compositor na ativa da mausica.
(informagao verbal)*.

Com admirdvel talento, Gujo ¢ reconhecido como um
grande icone representante da mdusica gaicha. As principais
influéncias musicais e literdrias que inspiraram o seu trabalho

4 Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora:
Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 1 arquivo.
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estiveram balizadas na familia, no gosto pela cultura gaticha, pela
pesquisa e histéria do homem do campo, na literatura regional,
nos Festivais que acompanhava e, por vezes, pelo rddio, na obra
de outros compositores gatichos e cantores do rock nacional, o
que contribuiu para auxilid-lo na construcio de sua identidade de
escrita, e, também, na sua formagio técnica e académica, como

descreve:

Eu sempre tive acesso e gosto da musica regional gaL’lcha por
conta do meu tio, um poeta chamado Edilberto Teixeira,
falecido, homem que pesquisou muita coisa sobre a cultura
gatcha, pesquisou muita histéria, letras contando o homem
do campo e eu sempre gostei de ouvir, por intermédio também
do meu avd, que presenteava meu irmao com livros da cultura
regional. Eu tinha acesso e gosto por esse tipo de leitura. Sou
de uma geracio que ouviu muito o rock nacional e isso também
formou muito a minha identidade de escrita, por sempre
gostar de alguns compositores da miusica regional gaticha,
musica brasileira que trabalhavam principalmente a letra, um
exemplo, Legido Urbana, Engenheiros do Havai e sempre
gostei dessa desse contetido que dizia alguma coisa. Quando me
vi escrevendo, sempre quis escrever alguma coisa que também
tivesse esse conteddo. As minhas influéncias regionais, além
de ouvir e gostar do que essa referéncia que eu citei antes, do
Edilberto, desses livros que o meu irmao ganhava, eu comecei
a ler Antonio Ximango, li muito Jaime Caetano Braun,
Aureliano de Figueiredo Pinto e ouvia também, os festivais
nativistas quando as rddios transmitiam. Me recordo dum fato
de a gente t4 ouvindo, talvez uma tercdlia musical de Santa
Maria, uma musica do Luiz Carlos Borges, chamada “Dom
Lagarto”, e me recordo dessa cena de td ouvindo-a no rédio,
no periodo da noite, quando acontecia. Af no outro dia, ficava
querendo saber quem eram os vencedores, que musica tinha
tido destaque. Depois, das Califérnias, como todo mundo, as
referéncias principais da musica regional. (informacio verbal)°.

Complementar a isso, Gujo destaca como a literatura

contribuiu para enriquecer suas escritas, entre Composigoes e livros.
Reitera a importincia da sua formagao como Técnico Agricola e

5 Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora:
Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 2 arquivo.
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Médico Veterindrio, conjugado ao seu trabalho na propriedade
rural familiar. Face ao exposto, ainda a vivéncia no ambiente do
campo, o gosto pela cultura gaidcha e em especial pela musica,
assim como, a imersao na leitura e no hdbito da escrita, formaram
a esséncia de nosso Patrono.

Aliteratura pramim e a minha escrita é baseada nas informacoes
que eu tenho. Eu hoje sou técnico agricola, formado pela
Universidade Federal de Santa Maria, sou médico veterindrio,
também pela mesma institui¢io, formado hd vinte e seis
anos j4, e trabalho numa propriedade rural da minha familia.
Essa informagio primeira é quem me dd subsidio da escrita.
A visualizacao destes ambientes e deste contetido visual e de
pampa que eu habito, com a literatura, a leitura que eu tenho e
que eu tive durante todo esse tempo, ¢ o que me deu subsidio.
Eu acredito e sempre penso que se eu nao tivesse a leitura,
que eu nio teria um vocabuldrio no minimo apropriado pra
colocar nas minhas escritas. O préprio frequentar dos festivais,
ouvir, fazer uma triagem, ter esse contetido do que os outros
produzem, também foi referéncia na minha forma de produzir.
Eu acho que eu nio produziria da maneira que eu produzo se
nao fosse pela literatura do que eu li, e ndo sé a regional. Hoje
sou um leitor bem menos frequente do que j4 fui, mas acho
que o que eu ji li, o que eu tenho lido é 0 que me d4 o subsidio
de argumento pras coisas que eu escrevo. (informagao verbal)®.

Neste sentido, suas letras costumam abordar temas como
a vida no campo’, mas também, o amor e a saudade, tendo como

6 Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora:
Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 3 arquivo.

7 “Eu escolho abordar a vida no campo em minhas letras, porque ¢ onde eu vivo, na
verdade esse ambiente que eu vivo. Uma propriedade em Lavras do Sul, que trabalha
com pecudria que nio diariamente, mas muito seguido eu encilho um cavalo e saio
pro campo por fun¢io do meu trabalho ou se nao saio pro campo 2 cavalo, sempre
tem um vistago, uma volta que tu tem que dar pra ver como andam as coisas ¢ o
trabalho, as vezes, ¢ muito mais dentro das mangueiras, mas esse ambiente que eu
Vivo e essas pessoas que eu convivo, eu sempre tento contar porque eu sou essa pessoa
e seria muito dificil eu cantar como jd cantei 0 homem do litoral, o pescador, um
homem urbano, mas eu me estando nesse lugar é muito mais ficil eu j4 escrevi letras
sobre pescador, onde ¢ que eu fui ver? Fui descobrir, fui conversar com pessoas que
sabiam, mas eu s6 chego até um ponto, eu nao entro na profundidade do contetido
por nio saber e por saber isso e vivesse esse ambiente rural e de campo eu escrevo e
me sinto a vontade sem medo de errar escrevendo sobre ele.” (informacio verbal) -
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motivagio para essas temdticas os sentimentos. Além da vida da
pessoa do campo, escrita tradicional para o regionalismo gatcho,
temos pessoas que tém sentimentos, que deixam suas casas, buscam
alcancar sonhos, pessoas que amam, por vezes, sofrem, sentem
saudade, tém dores e pensares. Gujo explicita muito bem isso:

Entre as motivacoes da escrita, a saudade e o amor é o tema
mais corriqueiro pra qualquer um, pra qualquer poeta, é o tema
sentimental. Eu escrevi durante muito tempo coisas de campo,
contando cenas de campo, por talvez vivé-las diariamente, e ndo
que eu tenha esgotado o tema, mas eu, tempo depois, comecei
a escrever coisas mais ligadas a0 sentimento, por ver nas pessoas
uma necessidade de conteddo com esse formato, também por
ver que a grande maioria pessoas que produziam escrita para o
regionalismo gadcho escreviam sobre as suas cenas de campo,
0 homem a cavalo, o préprio formador da identidade regional
que era o Centauro das Coxilhas, esse homem desbravador do
campo, que montava um cavalo ¢ enfrentava qualquer tempo
ruim pra percorrer o seu ambiente, pra fazer as suas lidas. Eu
pensei que poderia também tratar desse sentimento, desse
homem que indo de um lugar pra outro deixava alguém na
sua casa, familia, filhos e o préprio sentimento pessoal dele,
que era muito pouco retratados no regionalismo do tempo que
eu iniciei nos festivais, tanto que existe uma referéncia nio dita
por mim, mas dita por outros, que também as minhas escritas
junto com o Marenco, que quando viessem para suas casas
e algumas outras, foram marcos dentro do regionalismo por
retratar o gaticho dum formato que ndo era s6 o gaicho que
ensinava cavalo ¢ domava cavalo, mas também ¢ um gatcho
que se preocupava com o sentimento deles, com os sonhos,
com os pensares dele. (informagio verbal)®.

A vista disso, o gaticho presente nas suas poesias deixa de ser
o caricato, ou seja, o estereStipo do gaucho de bota e bombacha, tao
somente, e passa a ser o gaticho que pega o mate e a térmica e vai para
a rua tomar seu chimarrao. Este é o gaticho que tem suas raizes, tem
sentimentos, preserva a cultura, mas nao ¢ a imagem do ‘homem’

Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora:
Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 4 arquivo.

8 Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora:
Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 5 arquivo.



HisToRIOGRAFANDO A MUsicA GAUCHA 27

desbravador. Segundo Agostini (2005, p. 16) “destaque-se que o
mito do gaticho-herdi é uma construgio moderna amplamente
referendada tanto pelo viés da critica literdria quanto pela pesquisa
historiogréfica”. Neste sentido, o gaticho da contemporaneidade
precisa vencer desafios outros, que vio além do enfrentamento
corpo a corpo no campo de batalha.

O gaticho presente nas poesias, talvez hoje, é muito mais o
gatcho atual do que o gaticho antigo. E o gatcho que saiu
pra rua. Eu sempre conto e tenho isso comigo, que a gente
conseguiu demonstrar uma identidade gatcha a partir do
gaticho que pegou sua térmica, botou embaixo do braco e foi
pra rua tomar mate pra mostrar que era gaicho. Antes disso,
o estere6tipo do gaticho era sempre aquele gaticho de bota e
bombacha, perdido numa rodovidria de Porto Alegre, passando
trabalho e sendo muito mais caricato. Também atribuo aos
Festivais, e ¢ um exemplo, o préprio Renato Borghetti, que
era um cara que foi tocar uma musica regional de bombacha
e alpargata, nos anos oitenta. Eu sempre brinco que depois
que fizeram a térmica menor, o gatcho pode dizer que era
gatcho, enchia de dgua quente sua térmica, ia pra rua pra
mostrar esse sentimento que era o de ser gaticho e tomar mate,
porque antes isso nao havia. Parece uma cena corriqueira, mas
a percepgdo que eu tenho, depois que as fibricas comecaram
a fazer bombachas e nio eram sé costureiras do interior que
faziam, o gaticho pode mostrar mais esse sentimento, quem
ele era, e mostrar suas raizes, porque a grande maioria do povo
da capital e da grande Porto Alegre tem suas raizes no interior,
principalmente com esse gatcho que foi cantado. Eu escrevi
muita coisa sobre esse gaticho, mas hoje acabo contando mais
do sentimento desse gatcho, mais atual, hoje. Nao me remete
muito, a minha escrita, ao gatcho daquele tempo mais antigo,
que foi o desbravador e o Centauro da Coxilha. (informagio

verbal)®.

Contudo, escrever nao ¢é apenas falar do gadcho, da vida
no campo, do amor ou da saudade. Gujo faz uma relagio entre
a poesia e a musica gaicha. H4 um formato circunstancial da
escrita, para que a melodia seja casada com a letra. Faz-se necessdrio

9  Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora:
Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 6 arquivo.
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pensar o ambiente de gravacio, a instrumentalizacio musical, a
interpretagao da poesia, sem que seja apelativa.

Para mim, a poesia e a musica gatcha sio distintas, mas ao
mesmo tempo elas sao uma coisa s6. Eu explico o porqué do
meu pensamento. Comecei a escrever num formato que essa
minha poesia fosse transformada numa mdusica. Entao, os
formatos que eu comecei a escrever, certamente, nio eram os
formatos antigos que os poetas expressavam seus sentimentos
sem se preocupar com uma métrica, um formato visual, um
formato entre linhas e tamanho de escrita. Hoje, a poesia
regional, talvez declamada principalmente, na escrita tem um
formato diferente, talvez muito longo de dificil assimilacio,
mas pelas circunstdncias, no momento que a gente td vivendo,
muito mais dindmico e de permanéncia, se for uma coisa
muito longa, talvez ela nio fique. Eu acredito que a minha
escrita sempre foi forjada e feita para que tivesse um formato
de receber uma melodia, porque senio elas iam permanecer
numa pasta, numa gaveta, num arquivo de computador
e nio teriam essa chegada no publico, porque a melodia
casada com a letra transforma-se numa cangio, numa musica
propriamente dita, com uma interpretagio instrumental que
conseguiu ser apresentada em algum ambiente e foi gravada.
E sempre me falavam assim, 6, Gujo, tem que fazer um verso
em duas linhas, a terceira como refrio e mais duas, porque a
melodia se repete da primeira na outra, depois do refrao. Essa
¢ aformula. Bom, se essa ¢ a férmula, eu ndo vou fazer, jd que
td todo mundo fazendo, isso eu nao quero fazer assim, entio
a minha poesia ela ¢ muito dificil. Teve um refrio que fosse
aquele momento que todo mundo cantaria junto, ela sempre
teve o mesmo formato, eu nunca me preocupei num refrio
pra que o povo cantasse junto ou tivesse esse apelo, eu sempre
tentei fazer o diferente do que diziam, que era a férmula.
(informacao verbal)'°.

Prova disso ¢ a hist6ria que a letra da musica apresenta. Gujo
comentou que poderia dar muitos exemplos de musicas que sio
muito especiais, mas em particular, nos apresenta trés composigoes
e musicas que sao referéncia na sua histdria e expressam contextos de
vida em determinado momento. A primeira musica que comentou

10 Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora:
Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 7 arquivo.
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ter muito carinho é “Pra O Meu Consumo”, escrita enquanto
estava curso Medicina Veterindria ¢ num momento de nostalgia
registrou em poesia, seu autorretrato, ou seja, suas percepgoes de
vida e de mundo naquele momento.

Tenho virias musicas minhas que eu tenho muito carinho,
mas isso também ¢ muito do tempo que eu estou ouvindo
e as circunstancias que eu escrevi. Talvez pra muitos e pra
mim uma letra chamada “Pra O Meu Consumo” tem uma
referéncia muito grande, foi uma letra que eu escrevi numa
época da faculdade. Eu conto que eu a escrevi dentro de uma
aula de Sociologia Rural, uma aula nio muito agraddvel e
temas que ndo chamavam a aten¢io naquele momento, e eu
a escrevi como um autorretrato ou “Pra O Meu Consumo”,
naquele momento. Eu estava falando exatamente quem eu
sou, ou, 0 que eu pensava, os sentimentos que eu tinha, o Gujo
se expondo na poesia, ali é um autorretrato, eu td contando
quem eu sou, 0 que eu penso, como eu imagino o mundo,
como eu imaginava o mundo naquele momento, entdo pro
meu consumo teve essa construciao baseada exatamente como
um pintar essa esse quadro do que eu era e do que eu pensava,
naquele momento. (informagio verbal)'’.

Segue a primeira letra de Gujo Teixeira e que se tornou um
grande sucesso musical:

Pra O Meu Consumo!
Gujo Teixeira

Tém coisas que tem seu valor

Avaliado em quilates, em cifras e fins

E outras nio tém o apreco

Nem pagam o preco que valem pra mim

Tenho uma velha saudade
Que levo comigo por ser companheira
E que aos olhos dos outros

11 Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora:
Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 8 arquivo.
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Parecem desgostos por ser tao caseira

Nao deixo as coisas que eu gosto

Perdidas aos olhos de quem procurar

Mas olho o mundo na volta

Achando outra coisa que eu possa gostar
Tenho amigos que o tempo

Por ser indelével, jamais separou

E a0 mesmo tempo revejo

As marcas de auséncia que ele me deixou..

Carrego nas costas meu mundo

E junto umas coisas que me fazem bem
Fazendo da minha janela

Imenso horizonte, como me convém

Das vozes dos outros eu levo a palavra

Dos sonhos dos outros eu tiro a razio

Dos olhos dos outros eu vejo os meus erros
Das tantas saudades eu guardo a paixao

Sempre que eu quero, revejo meus dias

E as coisas que eu posso, eu mudo ou arrumo
Mas deixo bem quietas as boas lembrancas
Vidinha que é minha, s6 pra o meu consumo...

Acrescentando um segundo exemplo apresentado pelo
Patrono, pela especial relevincia, estd a musica “Quanto Mais Eu
Vou Embora”, participante do Festival em Vacaria. No momento
em que foi escrita a letra, manifestavam-se questionamentos e
sentimentos sobre o nosso lugar, as nossas dificuldades, as coisas
que marcam nossas vidas e o que a vida nos exige.

Tem uma outra musica que também é uma outra letra e tem
uma relagio muito boa com o fazer ela, inclusive participou
do Festival de Vacaria, que se chama “Quanto Mais Eu Vou

Embora”. No momento que eu escrevi ela, também vivia esse
sentimento de coisas novas na vida, acontecendo e sabendo
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que tudo que tu faz na tua vida exige tempo, exige dedicagio,
existem algumas umas coisas que tu deixa pra tras e era bem
isso, que quanto mais a gente vai embora, mais a gente fica onde
a gente t4, porque talvez ali seja o nosso lugar, as dificuldades,
as coisas, entdo eu conto toda a letra falando, e depois disso
sdo inGmeras letras que eu conto momentos, cenas que me
marcaram. (informacio verbal)'?.

Composigao de Gujo, no Festival em Vacaria:

Quanto Mais Eu Vou Embora

Gujo Teixeira

Quanto mais eu vou embora
Mais eu retorno pra casa
Fagulha de coronilha

Que se estilhaga nas brasas
E cai em frente a lareira
Sabendo que nao tem asa

Quanto mais eu vou embora
Mais eu retorno pra mim
Perdiz que pia voando

Até o impulso ter fim

E se aninha de novo

Numa moita de alecrim

Quanto mais eu vou embora
Mais eu retorno pra ela
Gaticho que se despede

Dando adeus na cancela
E no fim do dia volta
Pra rever os olhos dela

Quanto mais eu vou embora
Mais eu retorno pra infincia
Pandorga que rompe a linha

12 Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora:
Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 9 arquivo.
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E ganha o céu da distincia
E regressa pra piazada
Na mio de algum pedo da estincia

Quanto mais eu vou embora
Mais eu retorno pra os meus
A alma que estd de partida
Rumando os campos de Deus
Depois encontra sua luz

Na escuridio dos ateus

Quanto mais eu vou embora
Mais eu retorno aos amigos
Campeiro que inventa atalho
Depois pressente o perigo
Mas acha o passo de sempre
Repisando um rastro antigo

O meu lugar é o agora

E vivo aquilo que sou
Quanto mais eu vou embora
Mais eu fico aonde estou

Por dltimo e o terceiro exemplo é também uma importante

reflexdo. A descrigao sobre as circunstincias ilustradas pela histéria,
da casa construida pelo Joao-de-Barro e, depois, destruida pela
tropa. Contudo, reconstrufa-se, como sinénimo de esperanga a
vida e o renascimento. Gujo comparou o fenémeno a destruigao e
reconstrucio de casas no Japao, por ocasiao dos tsunamis.

Um exemplo foi, “Bem na Porteira’, uma cena caracteristica
de coisas que aconteciam 14 fora, o Jodo-de-Barro fazia a casa,
vinha o gado e derrubava a casa dele, outra vez ele fez, nds
tiramos o ninho do Joio-de-Barro do moirio, botamos no
outro, botamos uma pedra e nio adiantou, ele abandonou
aquele ninho e comegou a fazer outro. Foi na época dos
tsunamis 14 no Japdo. Ouvi uma entrevista e uma pessoa
entrevistada dizendo que podia acontecer o que acontecesse,
eles iriam reerguer a sua casa, reerguer o seu rancho e tal. E
um fato muito caracteristico que eu sempre quis escrever e
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comegar uma letra com a palavra circunstancial, eu acho uma
palavra sonora e eu queria fazer com que isso, e o musico
também tivesse a dificuldade ou entio a intencao de musicar
essa palavra, e fiz a histéria dos dois Jodo-de-Barro que cruzou
a tropa e derrubou e a esperanca deles se encontrarem, mas
como na vida dificil, onde houver esperanga a vida renasce
diariamente, mais ou menos isso al. Teriam muitas pra
contar com temas caracteristicos assim da construcio delas.
(informagao verbal)®.

Desse modo, compor para musicar requer ainda, uma
habilidade para conectar poesia e letra, melodia e palavras. Significa
que a escrita tem uma cadéncia com a melodia e ¢ necessirio uma
conexao entre composicio e intérprete, o cantor precisa se identificar
com a letra. Nem sempre uma letra é encaminhada imediatamente
para o musico. Pode ficar muito tempo guardada.

Eu sempre construo as poesias ¢ letras pensando numa melodia.
Entao ela j4 tem uma cadéncia na sua escrita, que as vezes eu
componho com uma melodia na minha cabeca e nao vai ser
a melodia definitiva pra ela, porque quando eu faco a letra
eu escolho alguém para entregar. Eu fiz uma letra hoje, talvez
ela permanega na minha na minha pasta, no meu arquivo,
durante um ano, dois, trés, até eu achar a pessoa que vai se
identificar com aquela escrita e eu vou entregar a letra pra essa
pessoa dizendo “6 essa letra aqui é pra ti”. Tantos exemplos de
letras que tiveram paradas até o dia que eu encontrei a pessoa
certa e entreguei. Um exemplo, “Quando o Verso Vem Pras
Casa” a letra foi mostrada para quatro compositores antes do
Marenco pegar pra musicar ¢ todos que leram anteriormente
acharam que nio se identificavam com a letra, ndo gostaram.
Entio esse casamento eu acho que tem o momento certo pra
ele. A letra vai chegar na mao de alguém e vai receber a sua
melodia. (informagao verbal)'.

Quando o “verso vem pras casa’ é um exemplo de letra
bem conectada ao intérprete, Luiz Marenco:

13 Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora:
Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 10 arquivo.

14 Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora:
Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 11 arquivo.
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Quando o verso vem pras casas
Gujo Teixeira

A calma do taruma ganhou sombra mais copada
pela vérzea espichada com o sol da tarde caindo

um panuelo maragato se abriu no horizonte
trazendo um novo reponte, pra um fim de tarde bem
lindo.

Dai um verso de campo se chegou da campereada

a0 lombo de uma gateada frente aberta de respeito
desencilhou na ramada, jd cansado das lonjuras

mas estampando a figura, campeira, bem do seu jeito.

Cevou um mate pura-folha, jujado de maganilha

e um ventido da coxilha trouxe coplas entre as asas

pra queréncia galponeira, onde o verso é mais caseiro
templado a luz de candeeiro e um “quarto gordo nas brasa”

A mansidao da campanha traz saudade feito acoite
com os olhos negros de noite, que ela mesmo
aquerenciou...

e o verso que tinha sonhos pra rondar na madrugada
deixou a cancela encostada e a tropa desgarrou

E o verso sonhou ser virzea com sombra de taruma
ser um galo pras manhis, ou um gateado pra encilha.
Sonhou com os olhos da prenda vestidos de primavera
adormecidos na espera do sol pontear na coxilha.

Ficaram arreio suado e um siléncio de esporas

um cerne com cor de aurora queimando em fogo de chao
uma cuia e uma bomba recostada na cambona

e uma saudade redomona, pelos cantos do galpao.

Da mesma maneira, quem faz a melodia precisa ter uma
leitura condizente a letra', conectada ao sentimento produzido pela

15 “Eu escrevo as musicas e a partir do sentimento que eu j4 falei, do musicista, do
musico, do intérprete, ela vai se adequar da melhor forma ou nio. Eu j4 tenho letras
que que clas sao as melodias que puxam o que td sendo escrito a0 mesmo tempo,
as pessoas se identificam com isso. Entio é ao mesmo tempo acertar o casamento
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poesia, seja alegre ou triste, que mantenha a estrutura e a métrica de
estrofe no espago melédico. E uma construgio que precisa ser bem
planejada, para que os resultados sejam satisfatérios. Outrossim, as
estrofes siao sequenciais em contetido, ou seja, introduz-se o tema,
faz-se a reflexdo, aponta-se o caminho, num estilo poético'® ou nao
tao poético. As letras de Gujo nio se sustentam em estrofes rimadas
ou em contetido mais ‘solto’. Ao contrdrio, s20 composigoes com
profundidade e que atingem todos os segmentos, se conectam com
o publico, como destaca nosso entrevistado:

Muitas vezes entrega uma letra pra alguém e ao receber a
melodia eu acho que nio casou, eu acho que a melodia nao td
condizente com a letra, acho que quem faz a melodia também
tem que ter uma leitura muito boa da letra, para o sentimento
que a letra diz também seja identificado e transmitido na
melodia, porque nio d4 pra cantar uma coisa triste dentro
duma melodia alegre ¢ ao contrdrio também, a melodia alegre,
a letra é alegre ¢ a melodia puxa pra baixo, entdo o meu
conteudo da escrita sempre é formatado na sua estrutura pra
que ele receba uma melodia. Eu tenho muitas letras cantadas
em cima duma melodia ficticia na minha cabega, pra saber que
ela vai caber dentro no espago meldédico de métrica de estrofe,
entdo essa ¢ a construgdo. Sempre tentei ¢ por muitas vezes
consegui fazer a letra dizer alguma coisa. Nunca gostei de letras
que estdo sendo ditas e quando chega na dltima estrofe, elas

de letra e musica, nio tem muita explicagdo pra isso. As letras sio fortemente
influenciadas pelo universo gatcho e suas tradigoes, porque eu vivo isso. Eu sou um
cara que escuto musica. Dificilmente onde eu estou, nido tem uma musica tocando
nas minhas viagens, em casa, ainda mais nessa época agora com essas plataformas,
a gente descobre muita coisa, entdo a influéncia ¢ total do que eu escuto, do que
eu leio, do que eu vejo, a criacdo musical ¢ base sempre nisso ai. E numa conversa
na beira do fogo com um pedo da instincia ou assistindo um filme e percebendo
o que dentro daquele filme possa ter elementos a usar na criagio da sua carreira.”
(informagao verbal) - Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista L. [set.
2023]. Entrevistadora: Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023.
12 arquivo.

16 “O elemento poético mais presente nas minhas composicoes talvez seja a saudade
e o campo, nio vai fugir disso, e as vezes os dois se misturam, talvez nio estejam
na palavra principal, mas o ambiente ¢é esse, 0 ambiente da minha escrita é sempre
o campo e algum momento existe alguma coisa de saudade ou caracterizada por
lembranca ou por outro sentimento parecido.” (informagio verbal) - Entrevista
concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora: Adriana
Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 13 arquivo.
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nao disseram nada, nio disseram no contetido de que fique
isso dai. Entéo, as minhas letras, primeiro que eu sempre, por
participar de festivais, e sempre levar a minha letra, alguma
melodia pra concursos que sio os festivais ¢ me dispor a isso, eu
sempre quis, obviamente, que nesses concursos elas obtivessem
bons resultados. Entdo, jd que eu vou escrever, eu sempre gostei
de escrever a letra com contetido, de que na primeira estrofe
te diga alguma coisa, na segunda faca tu refletir, na terceira
até aponte um caminho, sempre dentro do meu contetido
tenho muita coisa que eu considero nao poético, nio tio
poético quanto as outras caracteristicas assim de contetido de
escrita. Um exemplo, “Batendo Agua” eu considero que tem
conteudo, contetido poético mas nio tanto quanto uma letra
chamada “Pra O Meu Consumo” ou “Quando o Verso Vem
Pras Casa”, os romances de que contam cenas, mas também
tem muito contetido poético dentro deles. Eu sempre quis fazer
isso e percebo uma ansiedade, nio hoje, mas hd muito tempo
uma ansiedade em muitos escritores em querer dizer alguma
coisa e quando termina a letra, foi apenas um amontoado
de palavras e estrofes rimadas que nio dizem nada. Eu acho
que a minha preocupagio sempre foi essa e sempre o maior
desafio, ao ponto de alguns amigos me falarem, pé6 Gujo,
para de querer ganhar a melhor letra sempre, escreve alguma
coisa mais solta, mais leve pra que o povo cante junto, mas eu
sempre achei que o meu contedtdo mesmo com profundidade
e poética, que é o que eu sempre quis escrever, chega onde eu
queria que chegasse, que sdo tem alguns amigos que dizem é
um poeta que chega no homem do campo, que trabalha na
estAncia, ao professor da universidade e nesse intermeio tem
o guri que t4 iniciando a cantoria, tem o universitdrio, tem
o patrio da propriedade onde 0 mesmo pedo ouve. Entdo eu
chego muito num contetido que as mulheres escutam muito
a minha escrita, principalmente nas masicas que eu trato com
temas emocionais e temas romdnticos e ¢ mais ou menos isso.
(informagao verbal)".

Da mesma maneira, assim como as composigoes se conectam
com o publico, com a multidao, cada pessoa com seu sentimento e
vivendo seu momento, sua singularidade, vai absorver a mensagem
do poeta de uma forma diferente. Por vezes, as impressoes deixadas

17 Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora:
Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 14 arquivo.
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sdo tdo intensas, que hd quem tatue versos no corpo, manifeste-se
em redes sociais, suscite pensamentos de outrem para si. Assim,
cada letra pode trazer uma interpretagio, uma mensagem, conforme
ilustra Gujo:

O tema recorrente nas minhas musicas é tentar dizer alguma
coisa para as pessoas, que elas se identiﬁquem, uma coisa
que me marca muito na minha escrita e eu percebo isso, sao
as pessoas estarem dentro da poesia quando elas leem. Esse
trecho aqui, parece que foi escrito pra mim, esse trecho aqui
eu me identifico, esse trecho aqui... e sdo vdrias, entende?
Entao nio teriam um contetido que eu penso que foi dito,
mas um exemplo, na letra “Pra meu consumo” ¢ tantas outras,
existem mais de cem pessoas, que eu saiba, com tatuagens,
com trechos de versos meus, né? Entdo isso é uma coisa que
me intriga e me deixa feliz, porque as pessoas eternamente
vdo ter a minha palavra no corpo e tem isso pra elas, né? Eu
conto de uma rede social que é antiga, que é o Orkut, que
as pessoas identificavam quem vocé ¢ elas botavam, tinham
duas mil pessoas que identificavam que elas eram “pra o meu
consumo’, outras tantas eram outras letras minhas, e hoje eu
percebo isso que as pessoas pegam pra si uma frase, um trecho
meu e/ou tatuam ou se identificam nas redes ou tem isso em
algum momento da sua vida. Entdo, ndo teria um ponto que
eu queria dizer, eu gosto de ser um sempre nas letras, entéo,
cada letra pode trazer uma interpretagio, uma mensagem, eu
sempre, eu sempre penso que a letra tem que dizer alguma
coisa, carregar dentro dela alguma coisa nas entrelinhas que a
pessoa se acha ali, se identifique. (informagio verbal)'®.

Neste sentido, o processo de criagio das letras nao obedece a
formatos especificos ou tem uma rotina pré-programada. Acontece
em qualquer momento. Pode ser viajando, fazendo anotagoes de
frases ou palavras, gravando alguma coisa, mas necessariamente
exercitando a escrita quase que diariamente. A escrita precisa ser
construida sem pressa, devendo ser aprimorada em seus registros.
Outro fator a ser destacado ¢ a inspiragao'. Ferraro (2020, p. 12)

18 Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora:
Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 15 arquivo.

19 “Trabalho com escrita, nio toco, nio canto, nio declamo, trabalho muito com as
oficinas poéticas que também dao muito subsidio pro processo criativo que trabalho
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corrobora com o pensamento ao afirmar que “os artistas criam,
expressam e retratam cenas da vida, desejos e sentimentos em um
conjunto de representagoes”. Por isso, uma cena observada, uma
palavra, um assunto, pode ser transformada em verso, complementa
Gujo.

O meu processo de criagio nio obedece a nenhum formato. Eu
escrevo viajando, gravo algumas coisas, em algum momento
me surge uma frase, uma palavra, eu anoto, eu chego de viagem
e transcrevo ou entio um dia eu a acho perdida e vou atris,
mas muito tempo eu exercitei a escrita quase que diariamente.
Eu, estive bem mais ativo na produgio e nos festivais, nao
deixo de estar agora, mas é muito contetido que eu ji fiz, eu
escrevia quase que diariamente, eu tinha o exercicio da escrita
pelo menos uma estrofe ou duas diariamente, eu escrevia. Tem
épocas que eu penso que vou fazer vinte dias de escrita pra o
INSTAGRAM, escrevendo estrofes e boto na minha cabeca e
faco vinte dias de escrita. Nao escrevo num dia pra publicar
no outro, todos, todos os dias eu paro e escrevo um pouco e
depende muito da minha vida corrida. Conforme eu tenho
tempo, eu escrevo, as vezes me dd vontade e eu nido tenho
tempo, nem CONsigo preparar pra pensar, entio eu apenas
anoto a ideia e deixo. As vezes se perde. E ai eu acho que ela vai
cair 14 no outro poeta. O outro poeta escreve assim. Quando
a inspiragdo chega, mas eu td sempre meio que procurando
assuntos e tentando ouvir pessoas pra que numa palavra, numa
cena ou entdo o poeta é um observador, ele t4 sempre meio que
cuidando duma coisa pra transformar em verso. (informagio

verbal)?.

Do mesmo modo, instrumentos utilizados na mdsica
gatcha tém importante papel na construgao da sonoridade e isto
também influencia a interpretagio da composi¢dao. Em principio,
os instrumentos gaita e violdo sdo suficientes para compor. Gujo
reporta que os primeiros festivais recebiam apenas o violao, e, com

com os meus alunos, e, também, me auxilia num processo criativo pra mim, 14 na
frente.” (informagio verbal) - Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista
I. [set. 2023]. Entrevistadora: Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS,
2023. 16 arquivo.

20 Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora:
Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 17 arquivo.
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o tempo, a gaita acrescentou um toque mais alegre as melodias

gatchas.

Com algumas mudangas, arranjos passaram a ser admitidos

e para o acompanhamento outros instrumentos foram sendo
incorporados: contrabaixo, violino, bombo leguero, piano, entre

outros.

A concepgao da musica gadcha ela é toda pra mim em cima
da gaita e do violdo, nio existiriam outros instrumentos pra
compor a musica gatcha do que esses dois. Sempre penso
que as musicas mais calmas como milongas, algumas outras,
sdo feitas chamadas a partir do violdo. Principalmente com
influéncias uruguaias e argentinas que a gente tem, né? Af
a Milonga se desenha de vérios formatos a partir do violdo,
e a gaita acordeona veio acrescentar um toque mais alegre
na melodia gatcha. Alguns festivais antigamente recebiam
s6 o violdo, trés, quatro violdes tocando. Nio eram muitos
acordeonistas que tinham e o préprio chamamé argentino
tem o bailado, o formato a partir do acordeon, entdo eu acho
que esses dois instrumentos sdo os formadores da musica
regional gadcha. Claro que no acompanhamento depois e
dentro dos arranjos musicais que a musica veio trazendo e
dando roupagem nova pra essa musica que a gente ouve hoje,
muitas coisas do contrabaixo, principalmente nos palcos, ai
entra um violino, entra uma percussio, entra o bulbo leguero,
varios instrumentos, todos eles bem caracterizados dentro da
musica regional, o préprio piano que eram os instrumentos
que existiam nas fazendas onde os recitais aconteciam. Vdrias
fazendas antigas tinham os pianos que eram tocados por
visitantes, as mulheres da casa aprendiam a tocar, entdo a
musica regional vem de vdrias vertentes ¢ todas elas a partir
desse cancioneiro regional, que vindo bem antes de nés aqui,
a musica europeia chegou primeiro aqui. Depois, teve muita
coisa dos indios, entdo houve uma mistura, mas a caracteristica
principal pra mim ¢é o uruguaio argentino com suas milongas
e chamamés que deram essa roupagem pra musica regional
gatcha que a gente ouve hoje. (informagio verbal)*'.

Nesta viagem, conhecemos um pouco do Gujo, sua

21 Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora:
Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 18 arquivo.
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trajetdria, o processo de constru¢do da sua escrita, suas influéncias,
a musicalizacio de suas letras. Contudo, vamos abordar os desafios
enfrentados pelos compositores ¢ musicos gatichos atualmente.
Sabemos que sio muitos e, por vezes, o publico desconhece
os embates do cotidiano. Sucesso, midia, trabalho publicado e
reproduzido em vdrios veiculos exige muito investimento, projetos
bem articulados e pessoas bem intencionadas no entorno. E sobre
isso que Gujo expde um pouco:

Falar sobre os desafios hoje, eu falo que antigamente era bem
pior, antigamente a gente nio tinha onde mostrar a musica se
nao fosse com investimento de estidio alto, musicos e ai tu
tinha que passar num festival ou gravar o teu préprio disco
e tentar mostrar pra alguém e universo que existiu, ja existiu
no Rio Grande do Sul, mais de oitenta festivais por ano, nao
era assim, era fécil, mas tinha muita gente produzindo, hoje
nio sei se tem vinte. Também tem muita gente produzindo,
mas também tu pode gravar hoje ¢ jogar numa plataforma de
musica e mostrar. E sempre vai ter a dificuldade de tu chegar
nas pessoas, né? E eu acho que tem muita gente produzindo
e falo isso sem nenhuma preocupagio, produzindo musica e
letra em cima da perna para que essa musica seja entregue ali
adiante e daqui a quinze dias nio seja lembrada mais, nio sé
na mdasica regional gaticha, mas como na mdsica brasileira,
uma mdasica de consumo, pra que isso gere cifras. Também
acho uma dificuldade hoje pra quem produz essa geragio de
dinheiro a partir do que tu faz. (informagao verbal)*.

Com a escrita e a composicio nio ¢ diferente. Os desafios
para produzir conteido ¢ muito dificil. Hd um investimento
intelectual alto e os investimentos sio escassos. Apesar disso, é
imprescindivel que haja responsabilidade e compromisso com a
propriedade e o argumento, segundo Gujo. O escritor precisa se
adequar ao cendrio que ird produzir.

Noés somos produtores de contetido e eu mesmo assim pra
receber sobre esse contetido ¢ muito dificil, ndo é uma coisa

muito simples ou muito bem paga, entdo eu acho que quem
foca nisso tem bastante dificuldade, nunca foi o meu, o meu

22 Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora:
Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 19 arquivo.
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foco principal de a escrita ela de inicio era um divertimento,
um hobby depois virou uma um foco assim pra algumas
coisas, mas muito mais por participar, do que financeiramente
por saber que ela nio gera o que deveria e hoje eu jd tenho
ela como mais ou menos uma obrigacio assim, eu nao posso
entregar um contetdo de escrita sem que ele passe alguns dias
sendo avaliado por mim, impresso, rasgo o papel, faco de
novo, porque o compromisso pelo meu nome, pelo contetido
que eu escrevo eu ndo posso escrever alguma coisa que nao
seja condizente com o que eu penso e sempre digo ndo. Seja
verdade, porque eu acho que af é que td a diferenca da escrita,
escrita com verdade e com propriedade, principalmente
com argumento. Eu acho que ¢ a escrita que vai mais longe.
J& me aventurei viajando pelo Brasil, conhecendo alguns
compositores da musica brasileira, dessa musica mais atual,
desse sertanejo ¢ pra entender o processo de criagio deles,
entender a concep¢do da criagdo, o que que eles compdem,
aonde eles querem ir e acho que o nosso cendrio da musica
regional ¢ esse que a gente tem hd muitos anos e vai continuar
tendo porque a nossa musica ela vai onde o gaticho estiver, ela
vai, ela vai daqui a Santa Catarina, Parand, vai a0 Mato Grosso
e se a gente encontrar gatcho desgarrado no Brasil inteiro e
fora daqui eles vao ouvir. Mas eu penso que ela nio é uma
musica de consumo de outras culturas, de outras pessoas que
vivam a sua cultura regional. A nossa musica gaticha nao vai
chegar aonde consomem a musica regional da Bahia, musica
regional de Minas Gerais. Entdo eu acho que é mais ou menos
isso, ela é uma musica regional e vai permanecer nos seus
regionais onde tiver o gatcho. (informacio verbal)®.

Desta forma, é fundamental produzir musica pensando no
publico, mas, sobretudo, que ela possa me satisfazer primeiro, o
compositor, agradar-me. A escrita nao pode ser mal interpretada
ou gerar dubia interpretagdo. A comunicagao precisa ser simples,
mas ndo simpléria, por isso, Gujo nao refuta o uso de linguagem
dicionarizada. A musica deve ter sentimento, linguagem poética e
ser de fécil entendimento.

Eu sempre eu fiz alguma coisa primeiro pensando em mim. A
escrita ndo sai do meu telefone ou do meu computador, do meu

23 Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora:
Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 20 arquivo.
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caderno se ela ndo me agradar, ndo penso nunca em agradar
ninguém, mas eu também nio penso em desagradar, eu nio
faco uma escrita que eu acho que vai ser mal interpretada, que
vai ter alguma ali na frente ela pode ser uma imagem dubia
e eu sempre tentei entregar ela da maneira mais simples, uso
palavras dicionarizadas? Uso. Mas eu sempre pensei em entregar
ela nao simpléria, mais simples, duma forma que ela chegue ao
publico de ficil entendimento, uso muita metifora, uso muita
linguagem poética de criagio, mas nio muito intencional.
Tento escrevé-las e depois, no final, vejo se elas estdo ali, sdo
entendiveis e acho que que essa é a primeira intengao, escrever
com verdade, escrever com sentimento e o meu sentimento
talvez nao seja muito diferente dos de todos, alguns as vezes
mais agucados, outros menos e cada um se identifique. Acho
que que na musica regional gatcha que eu falei, eu sou um cara
que chego no pedo da instincia e chego no patrio passando
por vdrios ambientes assim, a minha musica chega ficil e chega
dizendo em todos os lugares. (informagao verbal)*.

Com esta linguagem poética, além de ser um eximio

verseador, Gujo, como jd relatou, apresentou-se em grandes eventos
e festivais de musica gaticha. Em sua trajetdria, as possibilidades
de tornarem suas letras conhecidas, seria submeter aos festivais
para que outros compositores cantassem. Com o tempo, adquiriu
experiéncia e tomou a condigio de jurado. Os festivais permitem
que as poesias passem a ser conhecidas e se formem os maiores
musicos, intérpretes e compositores.

Eu iniciei sempre pensando em passar musicas em festivais,
porque nido existia outra maneira de mostrd-las, ou elas
seriam letras guardadas numa gaveta ¢ melodias que um ou
outro compositor cantassem. No momento que eu resolvi me
aventurar e submeter elas a um concurso que sao os festivais,
que sio concursos. Um exemplo, semana passada eu fiz uma
triagem no festival com seiscentas e cinquenta musicas. Na
condi¢io de jurado, de julgador tu tem que avaliar e tirar vinte
que te agradam. Entdo, quem submete a sua musica a isso hd
de entender que alguns vao gostar, outros nio, ela vai passar, ela
vai fazer parte desse concurso ou nio, né? Desse festival, nio.

24 Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora:

Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 21 arquivo.
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E acho que se nio fossem os festivais, o nome Gujo Teixeira e
as poesias nio eram nem conhecidas, porque foi a partir dos
festivais que o meu nome surgiu. Depois de muitos festivais,
Um grupo pegou pra gravar, um cantor gravou, a musica
no seu disco solo, mas ela j4 havia participado dum festival.
Eu acho que os festivais hoje sdo os maiores formadores de
musicos, intérpretes ¢ compositores. Conheco poucos artistas
regionais que nio submeteram a sua mdsica aos festivais, a
avaliagio dos festivais. A disputa dos festivais, porque ela é uma
disputa, a gente t4 ali disputando a melhor, a melhor melodia
e ndo sou muito adepto de dizer que estou indo 14, ah, vim
participar, né? Eu fui porque eu submeti, sei dos limites do
daquele trabalho, daquele festival, se ele tem condigoes frente
aos outros que estdo 14 dentro dele, de ser premiado, tenho a
clareza sobre isso, mas estou sempre levando ele a avaliagao e
os festivais sdo os maiores formadores, tanto eu, quanto todos
0s outros compositores regionais que a gente conhece hoje,
todos iniciaram sua trajetdria em festivais. Todos os cantores
que estdo hoje ai no cendrio sdo crias dos festivais, dificil que
nao tenha, o que nio tenha sido, talvez se ele nio é, ele estd
num outro ambiente, talvez um ambiente de musica de baile
que também absorve muito a musica dos festivais, a musica foi
pro festival, daqui a pouco eles, os grupos de baile que tem as
suas com a sua um entretenimento musical, foi 14 e pegou sua
musica e transformou ela numa musica mais baildvel e toca pra
outro ambiente. Entdo, eu acho que é muito ¢ muito isso ai.
(informacio verbal)®.

Neste contexto, Gujo evidencia influéncias contemporaneas
incorporadas a musica gatcha, como elementos de outros géneros
musicais, estando em permanente aprendizagem, absorvendo
estilos e instrumentos novos. Prova disso foi a existéncia de uma
gaita pianada, no passado. Agora, tem gaitas de varios estilos. Outro
exemplo ¢ a criagio de uma melodia focada na musica brasileira,
com profundidade de contetido, por Yamandu Costa, Luciano
Maia e outros.

Sobre a influéncia da contemporaneidade, acredito que a gente
tem que td sempre aprendendo, a gente tem que td sempre

25 Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora:
Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 22 arquivo.
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absorvendo coisas novas, assim como falei dos instrumentos e
talvez tenha sido o que mais mudou. Hoje a gente vé teclado,
vé outros instrumentos, gaitas de varios estilos, antigamente
era uma gaita pianada, hoje tem vdrios estilos de arranjos,
concepgio de criagio de melodia muito focada numa musica
brasileira com profundidade de conteddo, muitos artistas
virtuais, um exemplo de Yamandu Costa, Luciano Maia,
pessoas que transcenderam um universo regional e foram pra
fora e reconhecidos pelo seu pelo seu toque, trouxeram da
musica, do préprio chorinho da musica brasileira, da bossa
nova, de muitas, principalmente da musica uruguaia, argentina,
elementos de contetdo pra dentro da nossa musica regional.
A letra talvez tenha saido um pouco daquele universo ungido
de Freitas e Teixeirinha. A partir das leituras de escritores
brasileiros que nunca trataram regional e neles também me
inspiro pra escrever, eu acho que o elemento é bem-vindo
desde que nio descaracterize a nossa musica regional sem ter
pardmetros de MTG ou de qualquer outro ambiente regulador
pra uma mdsica, porque a musica é criacio. Entdo, eu acho
que vérios artistas brasileiros cantam nossa musica, conhecem
a nossa musica. Um exemplo principal que eu vou te dar foi
de alguns produtores da musica sertaneja que vieram pro Rio
Grande do Sul aprender a batida da vanera, que ¢ uma mdsica
muito regional e depois usaram ela na musica sertaneja. Entéo,
eu acho que as vezes daqui pra l4, vai mais do que vem. A
musica regional galicha que se sertanejou, pra mim, acaba nao
figurando e nao tendo a mesma a mesma caracteristica daqui,
¢ mais campeira da que vive, pelo menos a que eu gosto de
escrever. [sso na musica regional, em varios elementos e varios
compositores, essa caracteristica brasileira, mais do sertanejo
na regional, ndo me incomoda, mas nao produzo. (informagio

verbal)?®.

Apesar dos desafios, mas comprometido com diferentes
possibilidades, Gujo langou alguns dlbuns e teve suas musicas
gravadas por diversos artistas renomados, considerando que produz
bastante. Atualmente, tem aproximadamente 700 musicas gravadas
e mais de 1200 musicas escritas em sua pasta. Reconhece que algumas
destas criagdes poderio nio sair dali, por estarem inconclusas. Além

26 Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora:
Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 23 arquivo.



HisToRIOGRAFANDO A MUsicA GAUCHA 45

destes, tem em curso varios projetos concomitantes, entre os quais
estd a escrita do 10° livro. Também jd sao 11 CDs gravados com
vérios compositores®’, tendo de 80 a 100 parcerias diversas. Acerca
de sua participagio em festivais, reiteramos que ora foi julgado e
ora foi jurado. Com isso, também nos provocou a seguinte reflexao:
“[...] temos que ter uma percepgao das coisas, no momento que tu
¢ pedra e no momento que tu ¢ vidraga”. Mas os projetos e planos
nao param aqui. Acerca dos planos para o futuro, o mais préximo
¢ o lancamento do “Livro Alumbramento”, na Feira do Livro de
Vacaria, o que nos tris grandes expectativas e nos honrard. Neste
sentido, as falas de Gujo expressam:

Eu sou um cara que produz muito. Talvez complementando a
pergunta anterior, quando eu fui para o centro do Brasil, fui
a Sdo Paulo, fui a Mato Grosso, para conhecer esse universo
musical deles l4, eu me aventurei a compor com eles. Entao,
o que acontece? Eu fui atrds do linguajar deles, da maneira
deles comporem, mas ndo fiz o regional gaicho dentro do
contetido deles, eu fui atrds do contetido que eles produziam.
Entio a minha escrita também teve que se moldar pra que
eu me adequasse a essa producio. Entdo essa é uma coisa que
eu tenho que dizer. Hoje produzo muito, nio por demanda,
mas as vezes tenho que compor alguma coisa para o que vou
compor. Eu devo ter entre seiscentas e setecentas musicas
gravadas. Na minha pasta arquivada deve ter mil e duzentas
escritas. Algumas coisas nunca vio sair dali, por eu acreditar
e perceber que sdo primdrias, frente ao que eu escrevo hoje e
muita coisa que eu escrevo hoje. Também nio vai sair, porque
o exercicio da criagio as vezes nio me permite tornar essa
escrita melhor, mas ele foi um exercicio, foi uma criacio, foi
um momento que eu produzi. Eu t6 fazendo agora, pra sair o
meu décimo livro. Eu tenho onze CDs langados com diversos
cantores, eu acho que talvez da musica regional gaticha, eu seja

27 “Compartilho minhas composi¢oes com outros artistas, a minha formagio toda
compartilhando, como eu apenas escrevo eu tenho que compartilhar de alguma
forma pra entregar, pra que esse outro, alguém faca melodia. Entdo, a minha obra
sozinha, talvez ndo tivesse a abrangéncia que tem, quando compartilho. Faz parte, se
eu nao compartilhar com alguém, o que eu faco talvez nio tenha nenhum resultado.”
(informagdo verbal) - Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set.
2023]. Entrevistadora: Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023.
24 arquivo.
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0 compositor que tenho mais parcerias diversas, assim, eu devo
ter, cem compositores, de oitenta a cem compositores que
musicaram letras minhas. Entdo ¢ um universo muito grande
dentro disso, alguns com uma musica. Ele fez uma msica, era
uma letra minha e outros com cinquenta e sessenta, entio isso é
muito varidvel. Produzo bastante. J4 frequentei muitos lugares
como compositor e como jurado, jé devo ter sido jurado em
mais de cem festivais. Isso é uma coisa que muito me orgulha
porque me acrescenta muito ser jurado, a gente aprende
muito, a gente tem uma percep¢do das coisas diferentes no
momento que tu é pedra e que tu ¢ vidraca, né? Entdo a gente
percebe a diferenca de julgar e ser julgado e af depois tu usa
esses elementos a teu favor. O que tu aprendeu l4 e tu percebeu
que outros colegas, o juri também nio sio adeptos, tu nio
tenta Nao usar ou tu usa nNa tua composi¢ao, coisas simples.
Um exemplo, uma musica que inicia e tem um minuto ¢ meio
de introdugio de solo de violdo, as vezes nio se tem paciéncia
num corpo de jurado pra ouvir essa musica. Entao, quando a
gente vai botar ela e submeter a uma triagem, a gente nao faz
isso. Letras longas, e sempre digo que a letra tem que iniciar
bonita pra que dé tempo de tu chegar ao final que é o desfecho
dela. As vezes, o final é bonito ¢ nem dd tempo de chegar até
14 ouvindo. Sobre planos futuros, posso dizer que sempre t6
produzindo alguma coisa. Termino esse livro chamado “Livro
de Alumbramentos” que tenho o plano e a ideia de langar em
Vacaria, que é um livro baseado nas coisas que eu publico nas
redes sociais, poemas e estrofes e estou sempre em produgio.
Tenho mais dois ou trés livros sendo escritos a0 mesmo tempo.
Algumas coisas que me agradam, outras que eu ja escrevi tio
guardadas, talvez eu retome, sempre tenho projetos. Isso é uma
coisa que me instiga, ter um projeto pra fazer. Se nio tiver,
talvez eu nio produza muito, mas a partir duma de uma ideia
dum projeto e estou sempre criando. (informacio verbal)®.

Ao pormenorizar um pouco mais o universo literdrio de

Gujo Teixeira, identificamos uma variagio de estilos e trabalhos,
além de um percurso que iniciava com dificuldades® que haveriam

28 Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora:

29

Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 25 arquivo.

“As dificuldades sio primeiro o apoio financeiro. Na época, por intermédio de alguns
amigos, me levaram a Martins Livreiro, que ¢ uma editora gaticha, e no qual recebeu
o meu primeiro livro e resolveu lancar. Fiquei muito feliz ao ver nas primeiras feiras
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de ser superadas com a qualidade de seu trabalho e a influéncia de
seus amigos.

Sua primeira obra®® em versos, letras e poemas de festivais.
Por conseguinte, um livro de poemas, em sua maioria tendo sido
cantados. Outro livro com versos cantados e CD anexo. H4 também
aobra queilustrou a cidade de Lavras do Sul em fotografias, histérias
e sentimentos, por meio de trova. O livro Sétimas de Mundaréu,
foi construido inteiramente em versos de sete linhas, referindo-se
ao universo rural. Pitangas®'explora as sensa¢des, num formato de
trova. Assim, seus livros personificam o poeta, conduzindo-o ao
ineditismo dos versos, obra a obra.

de livro, as pessoas recebendo, comprando e lendo. Isso abriu muitas portas por
pessoas que gostavam e ndo tinham acesso desse contetido escrito. Daf pra frente me
aventurei mais, mas sempre a gente esbarra em pessoas que pra investir, né? Entio,
gracas a Deus, hoje eu tenho uma rede de amizade grande, pessoas que investem no
meu trabalho. Nio tenho editora, sou um poeta, trabalho quase que sozinho o que eu
fago, mas sempre conto com alguns amigos nessa hora que é a hora do investimento,
de tu fazer o livro, de pagar gréficas e todos esses contetidos. Eu acho sempre dificil
e se eu nao tivesse lancado primeiro, eu achava que nao era a hora, achava que eu
nao tinha contetdo, mas a partir do primeiro é que d4 o caminho pro segundo, pro
terceiro e depois a gente pega o jeito e vai fazendo e vai sempre balizando, tem que ser
sempre um melhor que o outro e nao melhor que o de alguém, sabe? Eu sempre penso
isso, meu livro tem que ser melhor que o anterior.” (informacio verbal) - Entrevista
concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista L. [set. 2023]. Entrevistadora: Adriana
Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 26 arquivo.

30 “No meu primeiro livro, juntei poemas que estavam sendo cantados nesse periodo
que eu havia produzido desde o inicio da minha escrita, chamado “Na Madrugada
dos Galos”, ele teve um uma segunda edico. Foi lancado em noventa e sete, noventa e
oito se eu nio td enganado, talvez por ai, eu sou ruim pra data, e em dois mil e vinte
um, eu o relancei.” (informagao verbal) - Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo.
Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora: Adriana Aparecida de Almeida Marcolin.
Vacaria, RS, 2023. 27 arquivo.

31 “O livro Pitangas tem a trilha sonora, tem os cinco elementos. No lancamento do
livro, saiu com as balas de pitanga e tudo tinha o paladar, tu tocava na capa do livro,
a textura era a mesma da pitanga, tinha o olfato, todo o livro era perfumado e a
audicdo na trilha sonora toda era lida. Envolve cento e seis pessoas na leitura desse
livro, vai desde as minhas filhas em Lavras, a gente no Vietni, passando por todos
os sotaques brasileiros e contando com gente do Brasil, um exemplo, Tiago Lacerda,
Marcos Palmeira, artistas que muito me orgulham e que fazem parte desse contetido.”
(informagdo verbal) - Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set.
2023]. Entrevistadora: Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023.
28 arquivo.
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Bueno, meus livros sio variados. Vou te dar um exemplo. Eu
escrevi o primeiro livro, “Na Madrugada dos Galos”, um livro
que na verdade foram versos meus, que haviam participado
de festivais, letras, poemas. Depois eu os compilei num livro
com alguns inéditos ¢ fiz um livro de poemas que a grande
maioria haviam sido cantadas. Num segundo momento,
outros livros tiveram esse formato. Versos que foram cantados
e dentro do livro tinha um CD que representava e mostrava
essas musicas. Num outro momento fiz um livro sobre a
minha cidade, Lavras do Sul, todo ele fotografico e contando
histérias e sentimentos da cidade, num formato de trova, que
sdo versos de quatro linhas num formato literdrio de prova e
tinha o primeiro rimava com o terceiro, o segundo com quarto
e talvez num formato Fernando Pessoa da escrita literdria
como trovas, como por si ela se basta uma estrofe, nio precisa
uma segunda, nao precisa de uma terceira, entio eu tive que
reduzir a minha escrita que era sempre longa, numa estrofe
apenas de quatro linhas. Escrevi um livro chamado Sétimas de
Mundaréu, o verso todo ele em sétima, que sdo versos de sete
linhas, contando objetos e utensilios do universo rural. Entlo,
¢ um outro formato. Escrevi um livro chamado Pitangas, que
durante a pandemia também todo ele num formato de trova,
no qual todo livro foi lido e tem uma trilha sonora a partir
desse contetido. Entio, cada livro tem um formato diferente.
Esse outro que vai ser, também, quase todo ele em décima, no
verso de dez linhas, um verso caracteristico da obra do Jaime
Caetano Braun, formato a qual me agrada muito, que sao as
décimas, e, também, cada livro tem a sua caracteristica. Alguns
sdo combinados de poemas que compéem o CD e outros sio
formatos ... tem um livro que se chama “O Perddo Apaga o
Erro”, em parceria com o amigo chamado Marlon Santos, da
cidade de Cachoeira do Sul, que eu escrevi todos os versos a
partir das cronicas dele, em sextilhas, que sdo versos de seis
linhas. Entdo é muito variada a minha escrita. Sempre me
proponho a escrever alguma coisa em formatos diferentes e
estruturas diferentes. (informacao verbal)3.

Por consequéncia, evidenciamos a importincia de Gujo

Teixeira como um representante da musica gaicha e da poesia
na cultura do Rio Grande do Sul. Esta configuracio suscitou

32 Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora:

Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 29 arquivo.
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provocarmos Gujo a se posicionar acerca da relevincia da musica
gaticha como expressao artistica e como forma de preservacao da
cultura e identidade regional. Com tranquilidade, embora a chuva
entoasse certa furia, numa viagem onde o didlogo desvelava a
persona do nosso ilustre poeta, Gujo se refere ao seu legado.

Sua identifica¢io cultural permanecerd presente na forma
como as pessoas absorvem seu patrimdnio cultural, nos seus
comportamentos, nos seus descendentes, nos valores em familia
e o culto a tradi¢ao (quem ama, cativa), nos projetos que vieram
€ nos que virao, nos livros, nas musicas, nas poesias, nas falas,
no trabalho, no jeito de ser, fazer e pensar, na convivéncia, no
comprometimento com a tarefa, na empatia, na simplicidade, no
bem-viver. Assim, explicita:

Bueno, legado acho que eu venho deixando pra muitas pessoas
¢ 0 que eu escrevo, a propria identificacio das pessoas com o
que eu escrevo, ja é um legado. Se eu te falar que muito me
orgulho e a0 mesmo tempo me causa um certo olhar, que sio
as tatuagens e esse ¢ um legado que eu deixo, pessoas que se
identificam e tem isso na sua maneira de falar, na sua maneira
de vestir, no jeito de como se expressam, as vezes com as tuas
palavras, com algo que tu disse, acho que deixa um legado
muito grande na minha familia, um exemplo: Minhas filhas
ouvem e consomem a musica regional gaticha dum formato
que talvez se nao fossem minhas filhas, nao ouvissem. Ouvem
e a gente consome bastante, a minha filha Guilhermina, que
td aqui comigo hoje, me ajudou muito no livro Pitangas, o
formato do livro e o jeito do livro, todo ele foi concebido e
conversado junto com ela, as trilhas sonoras foi ela que pensou,
entdo esse ¢ o legado, porque as pessoas que convivem com ela
também escutam algumas coisas ¢ a referéncia do meu nome
frente a algumas pessoas que também os meus filhos, minhas
filhas conhecem, isso eu acho que ¢ o legado que eu deixo, o
nome Gujo Teixeira ¢ o nome bem conhecido, talvez eu nao
seja, a pessoa, a minha musica, é isso que me importa, esse
legado do que eu fiz, com muita seriedade, muita verdade e
muito compromisso. Nao acredito nunca que eu tenho feito
alguma coisa descompromissada ou esperando pra ver o que
d4 I4 na frente, talvez l4 no inicio sim, mas hoje a minha escrita
ela é muito compromissada com o que eu quero que fique,
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com o0 que eu penso, com o que eu acho, com o que vai ficar
pras pessoas e nisso sao inimeras, inimeras respostas que eu
tenho de pessoas que se identificam e mandam mensagem e
diz que se a0 ouvir a musica tal, fez muito bem, que a musica
Romance da Flor de Luna marcou a vida dela, o pessoal entra na
formatura com uma musica minha, casa ouvindo uma musica,
batiza um filho com o nome de Mariano que conta na letra
14 e as vezes pergunta se pode usar, como se fosse propriedade
minha, mas como fala na letra as pessoas perguntam tanto
pra mim, quanto pro Lambari; e uma coisa que muito me
orgulha na carreira de vérios e vdrios compositores, a minha
obra, ser a obra principal na carreira deles. Eu cito o exemplo
Jairo Lambari Fernandes que tem como os romances dito por
ele como divisor de dguas, Pirisca Grecco, Cristiano Quevedo
com “Bem na Porteira”, e assim o universo de musicas do
préprio Marenco, que é o meu maior companheiro e parceiro
de musica, o proprio Luciano Maia também, musicas que
tiveram um exemplo, uma musica que eu fiz pra minha filha,
pra Bethinia que o Michel Telé gravou e cantava pra filha dele
e depois, no nosso disco ele veio a gravar junto. (informacio

verbal)?.

Letras que representam marcos temporais, na vida de
algumas pessoas:

Bem na Porteira Poema de Amor Pra Sempre
Circunstanciais os limites Quando te vi pequenina

Pra quem vive no moerao Me encantei por saber

Num rancho de terra bruta Que a vida tinha motivos

A um metro e tanto do chio Pra sempre assim te querer
Um casal de Joao de barro Nos teus olhos vi os meus
Com paciéncia, bico e asa Recém abertos pra vida
Escolheu bem na porteira Juntando doces da ldgrima
Pra erguer o sonho da casa Numa alegria incontida

33 Entrevista concedida por TEIXEIRA, Gujo. Entrevista I. [set. 2023]. Entrevistadora:
Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 30 arquivo.
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O barro depois da chuva
Bastou pra toda a morada
Mangueira de terra boa
Sovada com a cavalhada

O tempo fez dias claros

E a construgio foi parelha
Duas semanas e o rancho
Foi do alicerce pras telhas

O macho levava cantos

Pro timbre do alambrado
Na partitura da cerca
Anunciava os bem chegados

Toda manha de setembro
Um canto novo acordava
Quando a fémea emplumada
Por sobre o rancho cantava

Porta pro lado do sol
Meter a cara em porfia

E um canto de passarinho
Chamando as barras do dia

Porque a vida tem sentidos
Onde a razio nio se cansa
De renascer todo o dia
Aonde exista esperanga

Mas foi bem junto com a chuva

Que uma tropa de cruzada
Se apertou bem na porteira
Querendo pegar a estrada

No teu choro e teu siléncio
Muito da vida aprendi

Que escuto os dois na distancia
Quando estou longe de ti

Me encanta mimar teu sonho
Pegar tua mao tdo pequena
Te ver tao frégil e doce
Vigiar tua alma serena

Também carrega as estrelas
No claro do teu olhar

Feito um luzeiro que acende
Candieiros pra me guiar

Teus passos ainda falsos
Hao de marcar teu caminho
Nos rumos do teu abraco
Nos bracos do meu carinho

Tens a graga num sorriso

Que sei que entregas pra mim
Sempre que volto pra casa
Com esta saudade sem fim

A vida em ti recomeca

E um sonho em nos inicia
E ¢ de ser sempre plena
No sobro de cada dia

Tens no olhar de crianga

Um sentimento tao puro
Que hd de seguir para sempre
Para te mostrar um futuro
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E o moerdo, num trompago
Perdeu o entono e a razio
E derrubou o ranchinho
De terra e ninho pro chao

E a tropa cruzou por diante
Sem reparar o que fez
Casco e pisada quedaram
Dois sonhos de uma s6 vez

E o barreiro repousado

No outro moerio da porteira

Parecia que buscava

Ao longe a sua companheira

Custou, mas cantou de novo

De asa e de bico aberto

Quando o casal se encontrou

Num cinamomo ali perto

Pra erguer um novo rancho
No mesmo ciclo de espera
Longe do cruzo das tropas
Na préxima primavera

Gujo Teixeira

HisToRIOGRAFANDO A MUsica GAUCHA

Saberds por certo um dia
Quanto esta vida nos deu
Nesta ternura de pai

Que neste amor renasceu

Gujo Teéixeira
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Com isso, trazemos para o debate ‘a poesia’ na ‘mdsica
gatucha’, meio mitigador que educa, solidifica, transcende, justifica,
alegra, acalma, transporta, dd sentido aos sentidos, toca nos
sentimentos, suplanta, identifica, personifica, enaltece, conecta ao
passado, aos amigos presentes e com o futuro.

Entao a gente, esse legado vai ficar pra histéria e ¢ essa
permanéncia que eu gostaria que ficasse, as musicas, o que eu
fiz ser cantado e ser lembrado, principalmente o nome daqui
a bastante tempo, e acho que essa ¢ a intengdo atual de estar
presente e compondo ainda. Eu acho que a musica gatcha
¢ o que vai preservar sempre. As pessoas nao conheceriam
“Esquilador” hoje, se nio tivesse a musica do Telmo de Lima
Freitas, ndo saberiam o que ¢ um gado de osso, se nao houvesse
Borges e Zanatta, se no tivessem feito “Tropa de osso”. Entao
essa permanéncia, as pessoas viao saber, como o que é uma
carreira de campo quando ouviram uma composi¢io com esse
nome. Entdo, nio vao saber o que é uma tropa, nao vao saber
o que é um poncho, se ndo ouvirem o regional gatcho e se isso
nio chegar de alguma forma. As vezes se escuta, nio se entende
e vai se descobrir o que ¢, vai-se atrds disso. Entdo, acho que
essa ¢ a maior legado, é a permanéncia e a preservagio de usos
e costumes sem nenhum rétulo e nenhuma obrigatoriedade. A
musica livre que a gente ouve, a gente vai passando pros outros
e um mostra uma musica e isso vai permanecer. (informagio

verbal).
Para ilustrar, a masica Tropa de Osso, de Zanatta e Borges,
cultua elementos da tradi¢io gaticha na sua letra, preservando usos
e costumes por diferentes geragoes:

Tropa de Osso

Humberto Zanatta e Luiz Carlos Borges

De vez em quando no horizonte do passado
Surge uma nuvem de lembrangas andarilhas
Vai repontando para dentro do meu peito

A minha infincia com seus ossos em tropilha
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Tinha mangueira, companheiro, bem cuidado
Tinha piquetes e um campo onde invernava
A minha tropa era de puro pedigree

Toda de ossos descarnados que campeava

Gado de osso que foi parte do meu mundo
Carro de lomba e trator de cortigeira

O meu bodoque € um banho no agude
Foram na infincia minha vida verdadeira
O meu bodoque € um banho no agude
Foram na infincia minha vida verdadeira

Tropa de osso quem nao teve quando pid
Ou nao foi pid ou nio viveu como nds outros
Como era lindo a gurizada se entretendo
Com os ossitos que eram bois, ovelhas, potros

Noutras andangas topa as reses dos meus sonhos
Por um estreito corredor feito esperanca
Algumas vezes sou tropeiro, outras sou tropa
Mas sempre guardo os bois de osso na lembranga

Gado de osso que foi parte do meu mundo
Carro de lomba e trator de cortigeira

O meu bodoque e um banho no agude
Foram na infincia minha vida verdadeira
O meu bodoque e um banho no agude
Foram na infincia minha vida verdadeira

Tropa de osso quem nio teve quando pid
Ou nao foi pid ou nio viveu como nds outros
Como era lindo a gurizada se entretendo
Com os ossitos que eram bois, ovelhas, potros

Noutras andangas topa as reses dos meus sonhos
Por um estreito corredor feito esperanca

Algumas vezes sou tropeiro, outras sou tropa

Mas sempre guardo os bois de osso na lembranga
Algumas vezes sou tropeiro, outras sou tropa

Mas sempre guardo os bois de osso na lembranga.
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Nesta conversa em que o tema nio se esgota aqui,
reconheco que precisarei desembarcar. Levarei muita bagagem
para compartilhar com meus colegas de trabalho, de pesquisa,
com os municipes de Vacaria e sabendo que a escrita pode chegar
onde nossa imaginacio ainda nao esteve, o Gujo Teixeira estard 14,
deixando seu legado.

Eu sei quanto a minha escrita é importante, porque ela é
bem cantada, ela é bem conhecida, entdo eu acho que a
minha escrita ndo dita por mim, mas dita por muitas pessoas,
representam muito dentro da vida e do contetdo do que eles
ouvem ¢ cantam ¢ ¢ divulgado por ai. Entdo eu acho que se
um dia decidi pegar um caminho que era o da escrita, escrever
as coisas que eu sentia, principalmente sentimentos vestidos
de uma verdade que pelo menos pra mim é ambientado nesse
lugar que eu vivo, se eu achei esse caminho, eu acho que eu
achei um caminho certo porque nio me arrependo dele, das
coisas que escrevi e do que fiz até agora nesse caminho de arte.
(informacio verbal).

Por fim, sem um ponto final, Gujo se dirige aos jovens
escritores e compositores, que estao comegando suas carreiras:

Aos jovens escritores e compositores, primeiro de tudo, leiam
e escutem muito, criem bastante, mas criem a partir do que
vocés imaginam, ndo a partir do que vocés apenas leram.
A leitura serve como subsidio, mas quem nunca leu sobre
uma tropa, jamais vai saber escrever, quem nao conhece o
ambiente do regionalismo ou mesmo sobre morte, a gente
hd de entender que hd contetdos que a gente pode botar um
sentimento muito mais verdadeiro se a gente tem subsidios
pra escrever. Entdo, eu sempre digo pra quem td iniciando,
leia ndo s6 o que td sendo produzido agora, mas leia o que foi
produzido a trinta, quarenta, cinquenta anos atrds, ainda mais
que hoje ¢ ficil o acesso. Escute tudo o que for possivel pra
ter subsidios de criacio e seja original, tente achar o seu ponto
de originalidade, sem copiar ¢ colar do que td sendo visto ai.
(informacao verbal).

E, para quem ainda nao conhece e aprecia a musica gatcha:

[...] a musica gaticha ¢ um dos elementos mais bonitos que a
gente tem no nosso regionalismo, na nossa cultura, no nosso
universo e tem muita coisa boa. Muitas plataformas hoje, nos
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oferecem muita coisa. A internet nos oferece muita coisa. Que
procurem, que identifiquem, que divulguem, que corram atrés,
assim como eu fui, de livros e de contetido poético pra que isso
seja mais presente na vida de vocés. (informagio verbal).

Finalizamos nossa prosa, agradecendo ao escritor e poeta
Gujo Teixeira, por compartilhar sua histéria e suas inspiragdes
conosco. Ressaltamos a importincia da musica gaticha como um
patriménio cultural e seu impacto na formagio da identidade
gatcha. Desejamos ao Patrono muito sucesso em seus projetos!

Referéncias

AGOSTINI, Agostinho Luis. O pampa na cidade: O imagindrio
social da musica popular gaticha. Dissertagio (Mestrado em
Letras e Cultura Regional) — Universidade de Caxias do Sul.
Caxias do Sul, p. 195. 2005.

FERRARO, E. H. O conceito “campeiro” na musica regional
gatcha: uma reconfiguracio da ordem artistico/cultural. GIS

- Gesto, Imagem e Som - Revista de Antropologia, Sao

Paulo, Brasil, v. 5, n. 1, 2020. DOI: 10.11606/issn.2525-3123.
gis.2020.164859. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/gis/
article/view/164859. Acesso em: 7 ago. 2023.



A METRICA E A ESTETICA DA MUSICA
GAUCHA: TRADICAO E EXPRESSAO
CULTURAL

Giovana Acauan Giuriolo
Maria Eduarda Giuriolo de Almeida

Clodoveu Vieira Pinto Junior

musica gatcha, enraizada nas vastas planicies e ricas

tradi¢coes do Rio Grande do Sul, é um tesouro cultural
que une histdria, valores e identidade. O cardter distintivo vem tanto
da singularidade do ritmo, quanto da beleza do som resultando, em
uma expressio musical tnica que reflete a cultura ¢ o legado do
povo gatcho ao longo do tempo.

Este capitulo explora as dimensées e a estética da mdsica
gaticha e como esses elementos se entrelacgam para criar um
repertério musical rico e variado.

Entendendo o que é métrica

Para compreendermos os diversos ritmos musicais, em
primeiro plano, faz-se necessirio entender o fenémeno que ¢ a
métrica e 0 que esta representa.

Nesse diapasio, busca-se caracterizd-la como um processo
tnico. Para W. Cooper Grosvenor e Leonard B. Meyer' métrica ¢
“amedida do nimero de pulsos entre uma recorréncia de acentos
mais ou menos regular”.

Por outro lado, o diciondrio Michaelis® caracteriza-a, no

1 W. Cooper Grosvenor e Leonard B. Meyer, The Rhythmic Structure of Music.
Chicago: The University of Chicago Press, 1960, p.4.
2 https://michaelis.uol.com.br/busca?r=08&£=0&t=0&palavra=m%C3%A9trica
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conceito musical, como um “sistema de organizagio de sons e
notas numa composi¢ao ou numa passagem sob determinado
andamento.”

Em termos gerais, pode-se entender que a métrica se refere
a organizacao ritmica de uma pega musical. Ela determina como
os sons e pausas serao organizados ao longo do tempo, criando um
padrio regular que ajuda os ouvintes a perceber e acompanhar o
ritmo da musica. E, ademais, percebida pelos padroes e repetigoes,
criando um esquema ritmico.

Nas palavras de Michael Pilhofer e Holly Day?:

O ritmo ¢é a parte da musica que seus dedos acompanham
tamborilando, que sua cabega balanca e seus pés se movem. A
métrica ajuda a organizar as notas em grupos pelo uso de uma
férmula de compasso e define o padrio repetitivo dos tempos
fortes e fracos que se movem visivelmente com a musica. O
pulso cria uma sensagio de familiaridade e de expectativa para
o ouvinte, de forma que, teoricamente, vocé pode jogar uma
pilha de notas e acordes estridentes e inesperados contra o
ouvinte e ainda assim reter um sentimento de conectividade
com o publico, ao ater-se 4 mesma pulsagio constante.

Para entender sobre como a métrica influencia na musica,
precisamos, do mesmo modo, entender os principais elementos da
escrita musical, como o ritmo, a batida e o tempo.

Michael e Holly explicam a batida como uma pulsagao:

A batida é uma pulsagio que divide o tempo em comprimentos
iguais. Um rel6gio de corda ¢ um bom exemplo. A cada minuto
o ponteiro soa 60 vezes e cada uma dessas vezes é uma batida.
Se vocé acelerar ou diminuir a velocidade do ponteiro, estard
mudando o andamento da batida. As notas dizem a vocé o
que tocar em cada um desses cliques do ponteiro. Em outras
palavras, elas indicam quantas vezes e por quanto tempo deve
tocar certo tom musical — o som agudo ou grave que uma
nota especifica produz — dentro daquela batida.

A métrica geralmente é dividida em unidades chamadas

3 PILHOFER, Michael; DAY, Holly. Teoria Musical Para Leigos. Editora Alta
Books, 2018. E-book. ISBN 9788550813240. Disponivel em: https://integrada.
minhabiblioteca.com.br/#/books/9788550813240/. Acesso em: 26 ago. 2023.
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compassos, que nada mais s2o que uma divisao da mdsica em

intervalos de tempo iguais, com o objetivo de organizar a estrutura.

Pilhofer e Day explicam:
Um compasso ¢ qualquer segmento da musica escrita entre
duas barras verticais que atravessam a partitura de cima para
baixo. Cada compasso em uma obra musical tem tantos
tempos conforme os indicados pelo nimero da férmula
do compasso. Por exemplo, se tiver uma notagio 4/4, cada
compasso nessa obra musical contém exatamente quatro
tempos (como indicado pelo nimero superior da notagio de
tempo) marcados por notas ou pausas. Se a notagio de tempo
¢ 3/4, cada compasso tem trés batidas [...]. Com essas notas,
uma acentuagio forte é colocada no primeiro tempo de cada
compasso, o tempo “1”. Os musicos chamam isso de tempo
forte.

Além do mais, a métrica também envolve a acentuagio
ritmica, que é a énfase dada a certos tempos dentro de um compasso.
Normalmente, o primeiro tempo de cada compasso ¢ acentuado, o
que ajuda a criar um padrao ritmico regular e a dar uma sensa¢ao
de pulso para a musica.

Estes elementos da teoria musical sio aqueles que auxiliam
na compreensio dos diferentes ritmos da musica gadcha.

A métrica da musica Gaucha

Conforme visto anteriormente, a métrica é um elemento
crucial nos mais diversos estilos musicais, ¢ ganha um enredo
extremamente rico quando se fala na masica tradicionalista gatcha,
refletindo em versos e estrofes o cotidiano do povo sulista, a lida
campeira, os rodeios e até mesmo o folclore local.

Os ritmos marcantes e pulsantes, como a milonga, a vaneira
e a chamamé, sao fundamentais para criar a identidade musical
da regido. A métrica da musica gatcha frequentemente incorpora
compassos bindrios e terndrios, conferindo uma sensacio de
movimento e energia a musica.
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A milonga®, também chamada de ritmo rio-platense, por
exemplo, é uma forma musical de grande importincia na regiao
da Argentina, Uruguai e Rio Grande Sul, caracterizada por um
ritmo moderado e melancélico. Suas letras muitas vezes abordam
temas como amor, saudade e a vida no campo, conectando-se
profundamente com a realidade dos gatichos e suas vivéncias.

Enquanto a milonga possui um ritmo mais melancélico, a
vaneira vem como seu contraposto. Ela possui uma batida marcante
e um ritmo caracteristico que ¢ contagiante e frequentemente anima
festas e eventos tradicionais. Geralmente, a vaneira segue uma
métrica bindria comum, ou seja, ela é organizada em compassos de
dois tempos’. Cada tempo pode ser subdividido em vdrias partes,
dependendo da velocidade e do estilo da musica.

Este estilo musical chegou ao Rio Grande do Sul somente
no final do século XIX, conforme explica Paixao Cortes®:

Chegou ao Rio Grande do Sul sob o nome de havaneira,
posteriormente a outras dancas de par enlacado como
a valsa, chotes, polca e mazurca. Popularizou-se como tema
musico-coreogrifico em fins do século passado e primérdios
deste, segundo pesquisas que realizamos junto a partituras
musicais de época e de levantamento fonogréfico de discos de
gramofone, produzidos em nosso Estado, entre o segundo ¢ o
terceiro decénios do século XX. Também grafada simplesmente
vanerano meio pastoril rio-grandense, adquiriu variagbes
coreograficas ao contato com os carreiros de gaita de botdo, em
nossos bailes gauchescos.

Na vaneira, os compassos geralmente tém um ritmo
marcante, animado e enérgico, feito especialmente para combinar
com a danga caracteristica que a acompanha.

A partir da década de 1930 surge no Rio Grande do Sul,

4 hteps://www.reporterriograndense.com.br/2019/04/a-historia-da-milonga.html

5 hups://pt.scribd.com/document/363979459/Vanera-Vanerinha-e-Ou-Vanerao#
https://docplayer.com.br/26568264-Milonga-chamame-chimarrita-e-vaneira-
origens-insercao-no-rio-grande-do-sul-e-os-principios-de-execucao-ao-contrabaixo.
html

6 CORTES, J. C. Paixdo. Falando em tradigio e folclore gatcho: excertos jornalisticos.
Porto Alegre: Grafosul, 1981
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um dos ritmos que hoje ¢ considerado um dos mais executados no
estado, o chamamé. Ele tem origem na tribo indigena Kaigud’, que
fica na regido fronteirica entre o Brasil e Argentina, na provincia
de Corrientes, e é um estilo caracterizado por seu ritmo animado
e contagiante.

Do mesmo modo da vaneira, este ritmo musical geralmente
¢ organizado em compassos de dois tempos, o que dd a ele uma
sensacao pulsante e dangante, abrindo margem para movimentos
de danga animados e para a expressao ritmica.

Os instrumentos tradicionais usados no chamamé sio um
par de violdes e por uma gaita, geralmente uma gaita de botao ou
um bandoneon. A combinagio desses instrumentos contribui para
a sonoridade tinica do género.

As letras das musicas de chamamé frequentemente abordam
temas da vida rural, o cotidiano das comunidades locais, histérias
de amor e aspectos da natureza. Elas contam histérias que refletem
a identidade cultural das regides onde o chamamé ¢ cultivado.

O principal chamamecero rio-grandense é o finado Luiz
Carlos Borges, compositor de grandes sucessos como “Eu sou do
Sul”, “Baile de Fronteira”, “Floréncio Guerra”, “Soy el Chamamé”,
entre diversos outros.

Todos os estilos jd citados tém suas origens em movimentos
musicais estrangeiros, adaptados a realidade gadcha e a cultura
local. No entanto, hd um tnico ritmo de origem exclusiva do

Estado do Rio Grande do Sul: o Bugio®.

Criado pelo gaiteiro Wenceslau da Silva Gomes, em 1928,
na regido de Sao Francisco de Assis, este ritmo foi inspirado no
ronco dos bugios, macacos que habitam as matas do Sul da América.

O Bugio possui um ritmo caracteristico que ¢ marcado por

batidas especificas, no entanto nio hd uma métrica fixa universal
para ele. Geralmente é tocado em compasso 6/8, o que significa

7 https://musicaregional.com.br/chamame
8  https://cifrantiga7 .blogspot.com/2010/09/veleiro.html
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que existem 6 pulsos por compasso, agrupados em trés tempos
fortes. Cada pulso ¢ subdividido em trés partes, dando ao ritmo
um padrio terndrio distintivo.

No entanto, nio é um ritmo padronizado, podendo ter
diversas variagoes regionais e interpretagoes individuais.

A estética da musica gaicha

Ao falar em estética, no 4mbito da musica gatcha, nao
podemos deixar de citar os dois principais movimentos que a
regem: o nativismo (ou regionalismo) e o tradicionalismo’.

Barbosa Lessa, em seu livro Nativismo - Um Fendmeno
Social Gaticho, a0 comentar sobre a musica regional gatcha, afirma
que essa se expressa em duas linhas: “a tradicionalista, com temas e
harmonias mais trabalhadas [...] O gauchismo em traje de gala.” e
“a regionalista, com temas e harmonias singelas, [...] O gauchismo
de bombachas gastas e de pé no chio”.

O tradicionalismo gatcho tem suas raizes nas tradicoes
dos povos que colonizaram a regido, incluindo os indigenas,
os espanhdis e os portugueses. No entanto, 0 movimento como
conhecemos hoje comecou a ganhar forma e organizagio a partir
do final do século XIX e inicio do século XX, quando houve um
esforco consciente para preservar as tradi¢oes gaichas que estavam
se perdendo devido & modernizagio e a urbanizacio.

O tradicionalismo é um movimento pautado na preservagao
e manutengao das tradi¢oes culturais e folcléricas do Rio Grande do
Sul de forma auténtica e intacta, visando manter viva a identidade
cultural ao longo do tempo. Barbosa Lessa, ao fundamentar o
tradicionalismo afirma que “[...] as duas unidades sociais mais
importantes como transmissoras de cultura s3o a familia e o grupo
local”.

9  https://jornalibia.com.br/variedades/cultura/a-musica-como-um-elemento-de-
afirmacao-da-identidade-gaucha/
https://regionalismogaucho.weebly.com/tradicionalismo-ou-nativismo.html
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Desse modo, tem seu lar nos Centros de Tradicoes Gatichas,
onde impera uma hierarquia rigida, com regras e normas especificas.
Dentro destas entidades, homens sao chamados de patroes ou pedes
e mulheres sao chamadas de prendas ou patroas. Ademais, possuem
manuais de vestimentas, que definem as pilchas de forma rigorosa.

Este movimento inclui nio apenas a musica, mas também
dangas, vestimentas, costumes, culindria e valores tipicos da regido.

A musica tradicionalista gatcha abrange uma variedade
de géneros e estilos musicais, sendo comumente representada
por estilos mais antigos e cldssicos, frequentemente vinculados ao
universo campeiro e rural, como a vaneira e a milonga.

Por outro lado, a musica nativista despontou como uma
das representacoes de destaque da cena musical gaicha apds o
festival da 12 Califérnia da Cancao Nativa, e foi se constituindo
como um dos géneros representativos do estado do Rio Grande do
Sul. Assim como as cangées tradicionalistas, enfatiza o amor pelas
tradi¢des como o gaticho, o campo, a prenda, o cavalo, os valores e
a culindria regional.

Entretanto, se diferencia do tradicionalismo ao manter a
tradi¢io gauchesca sem regras especificas como sua contraparte.
E vivido nos festivais de musica nativista, os quais nao exigem
protocolos especificos, podendo ser realizados em qualquer espaco,

desde um CTG a um galpio qualquer.

A sua musica é construida em cima de um andamento mais
lento e intimista, com letras bastante elaboradas, conotativas e
metafdricas. O nativismo reflete especialmente acerca da histdria
dos povos que foram colonizados e sentem que a cultura dominante
se opde ou sufoca a sua prépria identidade.

Esse movimento busca exaltar a identidade, os valores e as
tradigoes do gatcho, destacando temas relacionados a vida rural, ao
campo, aos costumes, as paisagens e a histéria do Rio Grande do
Sul, abordando questoes sociais, culturais e histéricas da regido, e
muitas vezes apresenta uma visao mais contemporinea da musica,
incorporando elementos de outros géneros musicais.
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Apesar de suas diferencas, ambos os estilos possuem em
seu cerne algo em comum, o amor pela terra e cultura do nosso
maravilhoso Rio Grande do Sul.

Preservando a tradi¢ao e explorando a inovacao

Embora profundamente enraizada na tradi¢do, a musica
gatcha nio ¢ imune a evolugdo. Artistas contemporineos tém
explorado novas abordagens estilisticas e incorporado elementos de
outros géneros musicais, como o pop € o rock, A musica tradicional
gatcha. Essa fusao de estilos pode ser vista como uma forma de
manter a masica relevante para as geragdes mais jovens, enquanto
ainda honra as raizes culturais.

No entanto, ¢ importante encontrar um equilibrio entre a
inovagao e a preservagao da autenticidade.

A musica gaidcha continua a ser uma forma vital de
transmitir histdrias, valores e tradicoes, e manter essa conexao com
o passado é fundamental para garantir que a riqueza cultural nao se
perca no curso do tempo.

Dessa forma, a métrica e a estética da musica gaticha se unem
para criar uma expressao artistica tinica, que reflete a rica heranca
cultural e geogrifica do Rio Grande do Sul. A métrica ritmica evoca
a energia das atividades campeiras, enquanto a estética sonora
transporta os ouvintes para as vastas paisagens da pampa.

A musica caracteristica do Estado do Rio Grande do
Sul é um testemunho da identidade e dos valores dos gauchos,
transmitindo suas histdrias e emogoes de geragio em geragao. Ao
explorar a interse¢ao entre tradi¢io e inovacdo, a musica gatucha
continua a florescer, mantendo viva a chama da cultura regional.

A musica gatcha embala o coragao de um povo que vive
sua histéria com orgulho e paixdo, vislumbra esperanca a cada
amanhecer com seu chimarrao em punho. Em rodas de chimarrao
encanta pelo seu tocar, unindo todos em uma emogio Unica,
despertando o orgulho de ser parte de um povo, valorizando familia
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e histéria.
De quando a letra é gaticha...

Por pensar tu foi criada dalgum barulho de vento

E a galope trabalhada, com capricho tento a tento
Benzida contra tormenta como um ritual mais profundo
E veio calar no peito ao habitar o sul do mundo

De assovios se fez “canto”, tenteando o cantar do galo
g
Se fez raiz no “Rio Grande”, igual chegasse a cavalo
g 2
Unindo “letra” e “acorde, como dona da invernada
Arrancando risos francos ao derredor da peonada

Tu trouxe as “rodas de mate”, murmdrios de cantador
Milongas, Xotes, Vaneiras, tendo um “pinho” por fiador
veio ao costado a cordeona pra te ajudar no “ponteio”
Abrindo notas gatchas, partindo seu fole a0 meio.

E assim tu se fez Gaticha, como Hino de um sé povo

Que ao te escutar uma vez, por certo canta de novo

Tens o poder de reunir o mais simples e o Patrio

Que te cantam bem mais alto, com mais amor ao seu chao.

Traduz na sonoridade, faganhas ou duras penas

Conquista de mil amores no embalar de cantilenas.

Na “Enormidade” de um povo, canta feito de “Caudilhos”
Unindo um povo gatcho e abracando feito filhos.
“Composi¢ao” sdo as duas, sem se apartar da memoria
Uma “escrita” a outra “tocada”, gatichas com muita gléria
E em cada rincao da “Pampa”, bem gaicha te sustenta
Seguindo benzida e forte, como quem toma “Agua Benta”

65
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Que “Orgulho” falar de ti, a importincia que carregas.
Melodia do meu “Pago”, frente as demais nao te vergas.
Ao som de Gaita e Violao, acolhe nossos “rascunhos”
pulsa forte um coragio sem precisar testemunhos.

Tu és 0 “Rio Grande “ vivo, trindade de um “Pago Santo”
Verso violao e gaita, assim te ougo e garanto

Que és “Firmamento Gatcho”, em “Cifra”, “Nota” e Barulho
E ao reafirmar de uma “Raga’, te cantam com muito orgulho.

Gaticha ¢é tua “Altivez”, estudada ou de improviso

Te abrindo bem junto ao peito, transforma choro em sorriso.
E o Gadcho assim te abraga, quem falar isso, nao erra
Regando seu préprio chio, cantando a sua prépria terra.

“Fundamental tu és pra nés, “Gaichos e suas Glérias”
Pois aos tempos se transpassa, em melodias a Histéria.
“Gaticho Embalo” em fandango, ritual de campo e cidade.
Canta um “Estado Terrunho” com amor e propriedade.

Sendo o Gatcha, tu és trés, na garganta de um cantor
A voz a Gaita e o violao, ecoando num corredor
Trazendo notas bem vivas de um pavilho tricolor.
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nas aulas, além de ensinar masica gadcha, ensinava também tangos,
boleros e choros. Os novos géneros me arrebataram, algo que passou
a ocupar seriamente os meus estudos de musica. Posteriormente,
estudei por um periodo com o também renomado professor Oscar
dos Reis e nunca mais parei de estudar mdsica. Iniciei também
a carreira como professor. Cursei a Cdtedra Libre Astor Piazzolla
(Elementos Técnicos da musica de Astor Piazzolla), no Instituto
Universitdrio Patagénico de las Artes (Argentina/EAD). Participei
da classe de Composicao e Arranjo do Festival Internacional de
Musica em Casa — FIMUCA, da EMUFRN (Natal/RN - 2020).
Participei de master class de Criagao e Filosofia musical com o
reconhecido musico Alegre Corréa. Participei de Masters Classes
com o espanhol Gorka Hermosa, o francés Richard Galliano,
e o argentino Pablo Bentos, estando estes dentre os maiores
acordeonistas da atualidade. Acompanhei e gravei com artistas da
regio desde 2006. Em 2016, fundei o Uiliam Michelon Quarteto,
grupo com o qual tenho representado Vacaria nos trés estados do
sul do Brasil. Fui escolhido Mtsico do Ano em Vacaria em 2019 e
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2020.

Como compositor, destaco a classificagio da composicio
“Melodia Noctivaga”, para o 39° FEMUCIC, festival realizado na
cidade de Maringd/PR. A composi¢ao foi uma das 26 selecionadas
dentre 1772 inscri¢oes de todo o Brasil. Ainda como compositor,
conquistei a classificacao de obras no edital Respirarte da Funarte
e X Festival Nacional de Sanfoneiros de Feira de Santana/BA e
também, e obtive o 1° Lugar na categoria Artista Solo do I Festival
de Musica Instrumental de Montenegro, em 2023.

Figura 1: Recebendo o prémio de 1° lugar no I festival de Musica de
Montenegro
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Apresentei em diversos palcos brasileiros. Dentre as
principais estao o Bento Jazz & Wine Festival, Gira Musical IEM/
RS, Encontro Internacional de Acordeons do Rio de Janeiro,
participagdo no concerto realizado pela Camerata de Florianépolis
na Casa do povo, em Vacaria, no Femucic, na cidade de Maringa/
PR, Festival Vale da Musica em Curitiba/PR, SESC Lages/SC,
Rodeio Internacional de Vacaria, Festival Brasileiro de Mdsica
de Rua, Circuito Instrumental de Porto Alegre, Fejacan em
Jacarezinho/PR, Festival Tum Tum Instrumental em Caxias do Sul/
RS, Femup em Paranavai/PR e X Festival de Sanfoneiros de Feira

de Santana/BA.

Figura 2: No palco do Bento Jazz & Wine Festival




70 HisToRIOGRAFANDO A MUsica GAUCHA

Figura 3: Com Uiliam Michelon Quarteto no Fejacan (Jacarezinho-PR)

Figura 4: Com Uiliam Michelon Quarteto no Bento Jazz & Wine Festival




HisToRIOGRAFANDO A MUsicA GAUCHA 71

Figura 5: Com Uiliam Michelon Quarteto no Bento Jazz & Wine Festival

Desenvolvo, desde o ano de 2011, trabalho voltado para
a musica instrumental, mesclando influéncias do folclore latino-
americano, tango, jazz, musica popular brasileira e musica cldssica.

Além de seguir o projeto Uiliam Michelon Quarteto,
atualmente coordeno, juntamente com o cantor Cassiano Paim, o
projeto Media Luz — Tangos e Boleros, faz parte do grupo Cuerdas
y Sonidos e integra a banda que acompanha o cantor Fébio Soares.

Figura 6: Com o projeto Media Luz - Tangos e Boleros
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Projeto Semeando: Concertos didaticos nas escolas

O projeto Semeando foi uma iniciativa aprovada no edital
Funcultura da Prefeitura Municipal de Vacaria em 2022, sob minha
coordenagio. Contempla a realizagio de quatro concertos diddticos
em escolas do municipio de Vacaria e um concerto de encerramento
do projeto na praga Daltro Filho. Os concertos diddticos tiveram
cardter de oficina, onde foram abordados temas como composigao,
instrumentos musicais, prdtica de conjunto, combate ao bullying
e civilidade.

As escolas EMEF Juventina Morena de Oliveira (Bairro
Barcelos), EMEF Nabor Moura De Azevedo (Bairro Porcinio/
Imperial), EMEF Pedro Alvares Cabral (Bairro Petrépolis) e EMEF
Indcio de Souza Pires (Bairro Santa Cruz) foram contempladas no
projeto e foram escolhidas porque estao localizadas em bairros fora
da regido central do municipio e quase nunca tem acesso a agoes
culturais, o que faz com que sua comunidade nao tenha contato
presencial com arte e artistas para além da internet. Mais de
duzentas criangas da rede municipal de ensino foram beneficiadas
pelo projeto.

Os concertos diddticos tiveram como base a musica autoral,
algo que defendo desde 2015. Neles, foram feitas conversas
interativas com alunos sobre o processo composicional e algumas
curiosidades sobre as musicas apresentadas. A aceitagio do projeto
por parte dos alunos foi surpreendente e foi possivel concluir que
a populagao tem sede de cultura além do que a grande midia e as
redes sociais lhes oferecem.

Por que um projeto desse cunho é importante?

E uninime a ideia de que serd cada vez mais preciso atuar
na educagio para construirmos uma sociedade sadia, livre de
criminalidade, drogas e praticante do bem e da caridade.

A proposta de levar tal projeto as escolas, objetivou - e é
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ébvio que é muito importante a continuidade e expansao do projeto
- despertar o interesse nos alunos pela musica comprometida com a
arte, incentivar os alunos a civilidade (maneira de ser tio necessitada
atualmente) e formar publico, incentivando diretamente o fazer
artistico e, quem sabe, futuros profissionais do meio artistico. A
ideia foi aproximar os alunos dessa realidade que ¢ fazer mdsica
através da exposi¢io da histéria de cada instrumento que foi
utilizado nas gravagoes e do processo composicional das musicas
apresentadas.

O objetivo foi “semear” a vontade e a curiosidade pela
musica que nio estd na grande midia, e, por consequéncia, fora do
alcance da maioria das pessoas. Suprir a grande caréncia de contato
e compreensdo das artes que a populagio brasileira apresenta. Visto
o momento atual de desvalorizagao das artes em nosso pais, onde
a musica ofertada pela midia objetiva tornar atraentes vicios e nio
virtudes, nada melhor do que a¢oes pontuais como as tomadas no
projeto para ajudar a reverter este cendrio. Outro objetivo do projeto
foi a democratizagio do acesso a musica séria e elaborada com
compromisso com a esséncia da arte, musica esta que normalmente
nao estd disponivel a grande parte populagao, fazendo com que
ela chegue a um puablico que habitualmente nio tem outras
opgoes culturais e de lazer além do que a grande midia lhes dd. O
projeto também buscou propor a reflexao sobre o fazer artistico,
principalmente ao publico dos concertos diddticos, instigando-o a
busca por novas expressoes culturais e por sua prépria manifestacio
artistica.

Por que é importante aprender a tocar um instrumento
musical?

Nao se aprende um instrumento musical visando apenas
ser um musico profissional. Aprender a tocar um instrumento ou
cantar melhoraa qualidade de vida. Estd cientificamente provado. As
pessoas precisam entender que para tocar um instrumento musical
é necessdrio disciplina. E necessdrio desenvolver a capacidade de
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atencao. Te fard desenvolver a coordenagio motora. Tocar um
instrumento musical nio é como saber mexer com telefone celular
onde a atengio exigida é praticamente nula. Ainda, para tocar
em conjunto, além de prestar atengdo no que se estd tocando ¢é
preciso prestar atengdo no que os colegas estdo tocando para entio
construir algo entre todos. E comunhio! E muito bonito! A jungio
desta disciplina, senso de aten¢io e comunhio serd um grande
aprendizado que poderd ser aplicado na escola, no trabalho e na
vida em sociedade.

Consideracgdes finais

Musica e Arte sdo ferramentas poderosas para moldarmos
uma sociedade melhor do que a atual. A sociedade, mesmo que
nao explicitamente, clama por algo que ajude a cada individuo em
sua autorrealizagio e agoes similares as do projeto Semeando sio o
caminho para isso. Foi possivel notar isso nos olhares das criangas
durante os concertos diddticos. Outra a¢do importantissima e
urgente ¢ levar o regionalismo (cultura gatcha) para dentro das
escolas. E notdvel a disseminagdo — aqui novamente o papel é feito
pela grande midia — de culturas estranhas a nossa e isso precisa
ser respondido para que a cultura regional nao morra em favor de
permitir a existéncia de uma cultura que no fundo ¢ totalmente
estrangeira  (leia-se aqui americanizagdes, funk, sertanejo
universitdrio, piseiros, etc.). Outras culturas podem existir e serem
apreciadas aqui, mas nao podemos deixar nossa cultura morrer.
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Algumas imagens dos concertos did4ticos

EMEF Juventina Morena de Oliveira (Bairro Barcelos)

i 7
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EMEEF Indcio de Souza Pires (Bairro Santa Cruz)







MUSICA TRADICIONALISTA GAUCHA:
PAIXAO QUE VEM DE BERCO

Lauro Guilherme Pinheiro Klipel
Adriana Aparecida de Almeida Marcolin

Leticia de Lemos Perin

musica tradicionalista gaicha ¢ uma ode aos valores

e A identidade cultural do povo rio-grandense. Suas
raizes estao alicercadas no campo, nas tradi¢oes campeiras e nos
sentimentos legitimos origindrios de nosso Rio Grande do Sul
(FERRARO, 2013). A composi¢ao, a melodia e o canto sio
expressdes de narrativas musicais, transmitidas com orgulho e
singeleza aos gatchos e simpatizantes de nossa cultura.

Um instrumento musical, como o violao, por exemplo, faz
emergir um mar de possibilidades sonoras. Os acordes se entrelagcam
como histérias que se contam, € a tessitura se constitui gerando
sentidos e sentimentos em favor da tradi¢do, como expressao da
esséncia cultural de nossa terra. A miusica nasce como retrato
musical da geografia do Pampa, dos valores, do amor e da histdria,
sustentando as tradi¢des transmitidas de geragio em geragao.

A propésito, vale reiterar que a musica gatcha vai além
da sinfonia das notas e melodias; constitui-se num veiculo para
historiar, difundir valores e emocionar. Seus valores estéticos
reverberados pela arte celebram e retratam as lutas e conquistas do
povo gaicho e a vida no campo. As composicoes capturam emogdes
e levam-nas ao coracio de quem as escuta.

Desta forma, procuramos apresentar a jornada musical,
guiada pelo tradicionalismo gatcho, como paixdo que vem de
ber¢o, por meio das narrativas e registros de Lauro Guilherme
Klipel, jovem vacariense que inspirou sua trajetéria em grandes
compositores e musicos gatichos, mas sobretudo, em seu pai Lauro
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Klipel, grande incentivador desde o inicio da infincia.

Ao longo dessa trajetéria, encontramos aliados poderosos
para expressar sentimentos musicais: as tradi¢des do gauchismo
e as festividades tradicionais, que celebram a coragem e a forca
de homens e mulheres de fé. Torna-se relevante registrar que a
escrita desta narrativa se constituiu pelo privilégio de expressar
os sentimentos emanados por um jovem artista, sem contar na
possibilidade de legado deixado as futuras geragoes.

Assim, suscitamos o pensamento de que a musica gaflcha
pode ser comparada a uma ponte entre o passado e o futuro, de
forma em que o respeito e a valorizagio dos precursores desse estilo
musical, integram na bagagem de viagem pela histéria, temas
relevantes para manter a tradigao sempre viva e pulsante.

Posto isso, esperamos que, ao longo dessas pdginas, nossa
narrativa possa exprimir um pouco da paixdo sentida por Lauro
Guilherme, seja a0 compor, como criar melodias que retratam a
esséncia dessa amada terra gaticha.

Que bergo é esse?

Em principio vamos apresentar o jovem que trds a musica
tradicionalista gaticha, como tradi¢ao que vem de bergo. Falamos
de Lauro Guilherme Pinheiro Klipel, nascido em 2003, natural de
Vacaria, RS. Desde muito pequeno, a musica tradicionalista gaticha
teve grande papel em sua vida, pois além do grande apreco, teve por
designio vivé-la como profissao. Gosto incondicional, estudo, dom
musical, isolados ou conjuntamente, fazem parte dos objetivos de
vida e, iniciam com os ensinamentos familiares que foram passados
de geracio em geragao, pela familia Klipel.

Aos 05 anos, aconteceu o primeiro contato com a musica,
incentivado pelo pai Lauro Klipel. Memoérias, lembrangas sao
cenas que reprisam constantemente. Era comum ensaios com
instrumentos musicais, em casa. Também, jd acompanhava o pai
em viagens para bailes, com grupos regionais. A musica sempre foi
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uma paixio. Embora tivesse como atividade favorita ou passatempo
preferido, seu pai prezava pela qualidade musical.

Figura 1 Figura 2

Acervo pessoal: Lauro Guilherme Acervo pessoal: Lauro Guilherme
Klipel Klipel
Experienciando os primeiros Experienciando os primeiros

instrumentos instrumentos
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Figura 3

Acervo pessoal: Lauro Guilherme Klipel

Experienciando os primeiros instrumentos

Contudo, a curiosidade de Lauro Guilherme foi a principal
motivagao no desejo de viver a musica, pois além de ver e ouvir
artistas se apresentando em CDs e DVDs ficava impressionado
e acabava tentando reproduzir da mesma maneira. As narrativas
de Lauro Guilherme reportam as recordagdes de crianga, quando
improvisava seu préprio show em casa. Utilizando baldes montava
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sua bateria, e com colheres, tirava o som. Também tinha uma gaita
de brinquedo, um contrabaixo e uma guitarra. Ficava por horas
fazendo rodizio entre os instrumentos nessa brincadeira, e seu pai
ao ver aquele contexto constatou seu interesse e se dispds a investir
em instrumentos profissionais.

Com 7 anos ganhava a primeira bateria profissional, e como
autodidata foi aprimorando cada vez mais as técnicas, até alcancar
a maneira correta de conduzir o instrumento. Nas viagens com seu
pai, em diferentes bailes, por vezes, subia ao palco e tocava algumas
musicas com o grupo. Assim foi por algum tempo, até que teve
experiéncia e resisténcia para conseguir tocar o baile todo.

O gosto musical era baseado em artistas como Irmaos
Bertussi, Porca Véia, Os Monarcas, Os Serranos, José Mendes,
Teixeirinha, entre outros nomes da musica gaticha, os quais levava-
os como referéncia e inspiragio na sua forma de trabalho. Com o
passar dos anos, teve a satisfagao de conhecer alguns desses artistas,
fazer amizade e até mesmo a oportunidade de dividir o palco.

Com tantos relatos e apenas com 10 anos, incentivado pelo
seu pai Lauro Guilherme e sua mae Maria Regina, passou a integrar
o Centro de Tradicoes Gatchas Porteira do Rio Grande (CTG),
dedicando-se 4 modalidade de dangas tradicionais, pela invernada
mirim. Depois de algum tempo dancando, inicia sua participacao
em concursos individuais, momento em que se interessou pelo
aprendizado de acordeon (gaita).

Aos 11 anos ganhou a primeira gaita, dedicando-se as
aulas com professor. Sabia que concursos de gaita exigiam técnica
avangada, e o maior objetivo dos gaiteiros era se consagrar campeao
do Rodeio Internacional de Vacaria, que em termos de competicao
era 0 mais disputado entre os concorrentes.

Sempre focado em seus objetivos, participou de concurso
individual pela primeira vez no Rodeio de Pinhal da Serra, RS,
onde conseguiu a posi¢ao de 10° lugar, em meio a vinte e cinco
inscritos. A partir deste momento, sua dedicagio era cada vez
maior. Buscava o aprimoramento de técnicas e executava mdsicas
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mais elaboradas. Com um ano de dedicagao ao acordeon, logrou
éxito, consagrando-se campeio no Festival Nacional da Cultura
Gaticha, garantindo, com isso, sua vaga para a final no Rodeio
Crioulo Internacional de Vacaria.

No ano subsequente aderiu a mais uma modalidade. Desta
vez, A gaita ponto, onde recorreu a professores para o aprendizado
da maneira correta.

Ap6s participar de diversas etapas do Festival Nacional da
Cultura Gaticha, no ano de 2015, foi bicampeao. Por consequéncia,
classificado para participar, face ao éxito do Concurso, concorreu
no 31° Rodeio Crioulo Internacional de Vacaria, destacando-se
como vice-campedo na modalidade de gaita piano mirim, e em 3°
lugar como gaita ponto.

Em casa, comecava seus primeiros contatos com o vocal,
mas era muito timido e tinha medo de soltar a voz. Incentivado
pelo pai, podendo sempre contar com o seu apoio, comegava a
cantar nos rodeios pela modalidade de intérprete vocal. Hoje, Lauro
Guilherme avalia que a insisténcia do pai foi fundamental, visto
que as oportunidades aparecem com propor¢bes muito maiores
para o artista que canta, sendo melhor valorizado.

No ano de 2017, Lauro Guilherme consagrou-se
pentacampedo do Festival Nacional da Cultura Gatcha na
modalidade gaita, e bicampeao no intérprete vocal. Por conseguinte,
no 32° Rodeio Crioulo Internacional de Vacaria, conquistava
o 2° lugar em gaita ponto, decidindo, com isso, finalizar suas
participagbes em rodeios e, também, desligar-se das atividades
no Centro de Tradicoes Gauchas, totalizando 106 troféus nas 3
modalidades individuais.
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Figura 4

Acervo pessoal: Lauro Guilherme Klipel

Acervo de troféus recebidos em concursos

Seguiu estudando e se dedicando a mdsica. Participava
do Grupo Chimarreando, juntamente com seu pai. Nesta
fase, estava perdendo o medo dos palcos e a timidez perante o
publico, especialmente pelos desafios que os concursos haviam
proporcionado. Schechner (2011), nos revela que a interagio entre
a audiéncia/publico e o performer/musico sempre foram um tema
de grande importincia para ambas as partes. Nesse ponto, é possivel
que ocorram grandes interagoes durante as apresentagoes.
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Aos 15 anos foi convidado a integrar o Grupo Marca
Crioula, de Vacaria, formado por excelentes musicos, possuia
Onibus e boa estrutura para shows. Com uma agenda mensal de
12 bailes, em média, com eventos somente em fins de semana, nio
causava prejuizo a condigao escolar, podendo conciliar trabalho e
estudo.

Sua participagio no grupo oportunizou que conhecesse boa
parte das cidades da regido Sul, pois as apresentagdes aconteciam
no Rio Grande do Sul, Santa Catarina e no estado do Parani. Isso
fez Lauro Guilherme perceber que a musica estava proporcionando
muitas coisas boas, e que trabalhando com foco e dedicagao poderia
ter a masica como profisso.

As bandas sempre foram uma vitrine para o musico,
independente da grandeza do grupo. Se o integrante for dedicado
¢ questdao de tempo para um projeto maior aparecer. Prova disso,
foi que algumas propostas para bandas maiores foram chegando
com o tempo, mas devido a pouca idade e o fato de estar cursando
o Ensino Médio, optou por concluir o Educagao Bisica.

Diante disso, a trajetdria pessoal e a experiéncia musical
desses dois anos que fez parte do grupo, constituiram-se em
balizadores que sustentam o percurso, seja por meio de didlogo ou
de criticas. S20 meios e entremeios que se fortalecem na escola da
vida e alicercam as estruturas para um projeto que se expande.

Ap6s esse tempo tocando e diante da iminente conclusio
do Ensino Médio, surge a pandemia da Covid-19, no ano 2020,
afetando a satide, mas também, e de forma incisiva quem trabalhava
com eventos, pois todo trabalho é envolto no aglomero de pessoas e
naquele momento era inadequado, invidvel.

Portanto, com a paralisacio das atividades em bailes, o
Grupo Marca Crioula acabou encerrando suas atividades, e o setor
de eventos continuava sem quaisquer perspectivas para reinicio das
apresentagoes e festas. Do ponto de vista de um jovem artista, foi um
ano que provocou questionamentos acerca da continuidade ou nio
da atividade musical, como profissao, apesar do sentimento muito
puro pela musica. Lauro Guilherme perguntou-se reiteradamente
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se a vida voltaria a ser como antes.

Com a chegada do ano 2021 todos estavam muito
esperangosos pelo fim da pandemia e no més de fevereiro, por
indicagao de um colega de renome no meio musical, foi convidado
a integrar um dos maiores conjuntos do sul, o grupo Garotos De
Ouro. O convite para integrar o grupo partiu do proprietdrio
Airton Machado. Tal honraria, foi motivo de muita alegria, pois
trabalharia com idolos, os quais cresceu assistindo e servindo como
inspiragao. Naquele momento, as ddvidas sobre ter a musica como
profissdo, desapareceram. Lauro Guilherme acreditava estar na
profissio certa.

Figura 5

Acervo pessoal: Lauro Guilherme Klipel

Imagem de divulgagio do Grupo Garotos de Ouro

Apés fechar contrato, dedicou-se totalmente a discografia
da banda, aprendendo boa parte de seus sucessos. Todos os artistas
nesse tempo sem eventos optaram por um formato de mostrar seu
trabalho através de /ives transmitidas em redes sociais. Os Garotos
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De Ouro estavam na sua quarta /zve.

O primeiro contato com os integrantes foi no més de
maio devido a uma liberagao de eventos, seguindo as normas de
seguranga para a preven¢do da Covid-19. O momento de retorno
aos bailes foi marcado com uma agenda de dois dias, nas cidades de

Lages, SC e Sao José Do Cerrito, SC.

Apds a ocasido, pelo fato de estar morando em Vacaria e
a banda ser sediada na cidade de I¢ara, SC, manteve contato por
meio de ligagoes e redes sociais. Algum tempo depois foi agendada
a 52 live do grupo, em 07 de agosto do mesmo ano, na cidade
de Braco do Norte, SC, onde aconteceria a apresentagao de Lauro
Guilherme, como novo integrante.

Um dia anterior a transmissio, realizaram um ensaio em
estiidio com todos os componentes para ajuste de repertério. No
dia seguinte, realizaram 4 horas de /ive com piblico, acontecendo
a apresentagdo de Lauro Guilherme como integrante e com uma
excelente receptividade pelos fas da banda. Naquele mesmo més,
realizou a primeira gravagao de acordeon em estddio, com a mdsica
<« ~ »

Um Coragao Tapera”.

Nodia 1l desetembro estavaagendada mais uma transmissao
a0 vivo, dessa vez na cidade de Sao Joaquim, SC. Seguiu de carro
até o local do evento, onde realizaram 4 horas de transmissao,
mais 2 horas de baile para o publico presente devido a melhora
no quadro pandémico da regiao. Apds a live todos os integrantes
retornaram para suas casas, mas na madrugada de segunda-feira,
dia 13 de setembro, integrantes da banda recebem a noticia que o
Onibus da banda em sua volta para casa, perdeu os freios e chocou
com um paredao de pedras, ceifando a vida do proprietdrio Airton

Machado.

Indubitavelmente, foi um momento muito dificil e
traumdtico para Lauro Guilherme. O fato foi amplamente
divulgado pelos veiculos de comunicagdo, pois a musica gaicha
perdia um grande artista, apreciador de nossas tradicoes, e, o
precursor de uma histéria de 50 anos de sucesso com o grupo.



HisToRIOGRAFANDO A MUsicA GAUCHA 89

Tal fatalidade fez com que Lauro Guilherme se desligasse
do grupo. As atividades nao retornariam tio cedo, apesar de a
pandemia jd ter sido controlada e os bailes estarem voltando as
atividades habituais. Contudo, a gravagao das /ives, abriram portas
para propostas com bandas de renome no mercado gaicho. Frente
a isso, no més de outubro de 2021, recebe o convite para integrar
o grupo Ché Lokedo, da cidade de Jaragud Do Sul, SC, e passa a
integrar o grupo.

Decorrente disso, passou a morar em Jaragud, para facilitar
a logistica das viagens, pois naquele periodo os eventos tinham
retornado normalmente, e o grupo tinha em média 30 bailes por
més, distribuidos nos trés estados do Sul. Efetivamente foi uma
experiéncia impar, jd que atuava em uma banda bastante conhecida
e tocava em eventos grandiosos.

O maior desafio daquele momento foi se distanciar da
familia, do conforto de casa, sem perder a consciéncia de que este
era um obstdculo que a musica apresentava, ou seja, 0 pouco tempo
que artistas tém para aproveitar as pessoas préximas, implicado pela
rotina intensa de viagens e sequéncia de bailes.

A agenda da banda tinha inicio na maioria das vezes na
quarta-feira, com término no domingo, com isso ficava invidvel
o retorno a Vacaria, considerando a distincia entre uma cidade e
outra. Nos periodos vagos, Lauro Guilherme comega a se dedicar
como produtor musical, fazendo investimentos em equipamentos
necessdrios para gravagoes de estiidio e se especializando na drea.

Visto que o mercado de gravagoes se expande cada vez
mais, uma maneira que Lauro Guilherme enxergava para viabilizar
o trabalho seria cortar custos, tendo seu préprio estidio musical
particular. Tudo isso, requereu bons equipamentos para as
produgoes e gravacoes a distincia para projetos de outras bandas.
Lauro Guilherme também foi responsivel por composicoes e
arranjos musicais.

Apés um longo periodo atuando no grupo, desligou-se e
retornou para Vacaria, com o intuito de migrar para um lado ainda
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nao explorado, ou seja, tocando em eventos da terra natal, Vacaria,
no estilo sertanejo, para um publico diferente do qual frequenta os
bailes gatichos.

Mesmo estando certo de suas raizes na mdsica gatcha,
optou por aprimorar este lado, pois o musico nao deve tocar para si
mesmo, e sim tocar para a alegria do povo que lhe assiste, devendo
possuir habilidades outras e aceitar a diversidade de qualquer
género musical. Viveu uma boa experiéncia em eventos deste estilo,
aproximando-se mais do publico e gerando um grande aprendizado
no quesito de como agir perante a quem estd lhe prestigiando, o
que oportunizou um leque muito maior no que diz respeito ao
repertério musical.

Contudo, a natureza gaticha correu nas veias com mais for¢a
e por ocasido do convite, em 03 de junho de 2022, j& que Lauro
Guilherme passava a integrar um dos maiores grupos de masica
gatcha do nosso Sul, o Grupo Manotago da cidade de Tapejara,
RS. Desta vez uma oportunidade que ficaria muito vidvel, pois a
logistica de viagens tornar-se-ia tranquila, pelo fato de a cidade sede
ser perto de Vacaria.

& gue %/zf//mr a5 Core

Carnnimo

Manotaco

Acervo pessoal: Lauro Guilherme Klipel
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Imagem de divulgacio do Grupo Manotaco

O grupo Manotago possui uma agenda com eventos no
Brasil todo, sendo priorizado o més farroupilha, trabalhando nos
estados: Rio Grande Do Sul, Santa Catarina, Parani, Mato Grosso
do Sul, Mato Grosso, Goids e Sao Paulo. Para Lauro Guilherme,
uma oportunidade de conhecer boa parte do nosso pais e vivenciar
o quanto as culturas sao diferentes, fazendo com que perceba a
importancia de levarmos o legado gaticho além dos limites
territoriais e por que nao dizer, além fronteiras.

Assim como afirma Floriano Dias (2023, p. 61),

A produgio cultural musical é parte constituinte da cultura
gatcha, ¢ um dos seus bens culturais mais consumidos e
simbdlicos, de alcance nio somente regional, nem mesmo
se limita as fronteiras nacionais, pois, atravessa fronteiras
internacionais, reforcando um “intercAmbio de sentidos”,
guiando-se por um fio condutor de sentimento ao
tradicionalismo.
As andangas nos diferentes estados fez com que percebesse
que a cultura gatcha é muito valorizada em outros lugares, o
publico prestigia com apreco o musico do Sul e tem curiosidade
pela nossa identidade cultural. Em suma, Lauro Guilherme avalia
que é gratificante entregar o trabalho a pessoas que admiram nossas
raizes.

H4 um ano, Lauro Guilherme trabalha com o grupo
Manotago, tendo como funcio, além artista, o cargo de produtor,
sendo responsdvel pela organizacao de repertério, e, dos arranjos
musicais e gravagées em estidio. Isto demonstra que dar o
melhor em cima do palco, transmitindo a quem assiste a mesma
emogao que o artista estd sentindo, repercute tessituras identitdrias
arraigadas pela tradi¢io que segundo Golin (2004) apud Floriano
Dias (2023, p.61), “a maior expressio de massa do movimento
cultural gauchesco ¢ a musica”.

A musica ndo pode ser categorizada com o viés profissional,
mas com uma semente que fora cultivada e formard raizes que
sustentardo geracoes, de berco em berco. Para Lauro Guilherme, a
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musica tradicionalista é uma paixao que vem de bergo e certamente
serd passada adiante para as futuras geracoes.

Para finalizar, reportarmos as narrativas deste texto a um
trecho da musica “Guri”!
caminhada de Lauro Guilherme: “Pra que digam quando eu passe
saiu igualzito ao pai.” (Cesar Passarinho, 1983).

, onde destaca a importincia do pai na
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1 Guri ¢ uma milonga de composi¢io dos irmaos Jodo Batista Machado e Julio
Machado Da Silva Filho e foi escrita na volta do ano de 1983. Apareceu pela
primeira vez na 132 Califérnia da Cangio Nativa de Uruguaiana, foi interpretada
magicamente pelo Cesar Passarinho e, com todos os méritos, conquistou a Calhandra
de Ouro e estd imortalizada como um dos maiores cldssicos das Califérnias e da
musica gaicha.E originalmente, ela tinha o titulo original de Sonho do Guri. E
bem como disse o César Passarinho confessou aos autores: Nosso Guri é mdgico.
Uma mdusica que transcende os tempos, simples e profunda. Que faz a gente se
identificar j4 nos primeiros acordes que ali tem uma mensagem de vida, do sonho
de um guri como eu sonhei e tu também j4 sonhou. (LINHA CAMPEIRA, 2022).
Disponivel em: <https://linhacampeira.com/episode/explicando-a-letra-10-guri-
cesar-passarinho/?v=04492b9b01cf>. Acesso em 12 set 2023.


https://linhacampeira.com/episode/explicando-a-letra-10-guri-cesar-passarinho/?v=04492b9b01cf
https://linhacampeira.com/episode/explicando-a-letra-10-guri-cesar-passarinho/?v=04492b9b01cf

I
A VIDA E UMA MISTURA DE SONS

Cassiano Paim

Hé milhoes de anos, antes que houvesse no mundo
ouvidos humanos para captar os ruidos e sons oriundos
na natureza, borbulharam 4dguas, rebombaram trovoes e até o vento
sussurrou nas folhas alguma nota musical.

O ser humano apareceu num mundo j4 repleto de sons: A
musica tocada pelos raios e trovoes tornou-se simbolo de poderes
celestiais; o uvular dos ventos tornou-se simbolo de demdnios; os
habitantes das terras préximas aos oceanos percebiam o humor do
mundo ou dos Deuses no banir das dguas; os ecos eram ordculos;
as vozes dos animais revelagoes e; e, tudo ainda hoje estampa as
paredes de cavernas pelo planeta.

O som e a musica agem sobre os individuos e as massas
hd milhoes de anos tendo intimeras facetas. Seus efeitos se
estendem desde o despertar dos sentimentos mais nobres até o
desencadeamento dos mais baixos instintos; da concentragao
devotada até a perda da consciéncia; da veneracao religiosa até a
marcha para a guerra e a morte.

A musica é, sem duvidas, uma velha senhora cheia de vida.
E com a danga e a pintura uma das mais velhas artes. Contudo
sua histéria é de fato mais curta e nova. A humanidade possui
monumentos de pedra e bronze que testemunharam culturas
desaparecidas, poesias e lendas, filosofias de milhares de anos pelas
quais podemos formar uma imagem espiritual de épocas passadas.
Apenas com a musica as coisas nao foram bem alinhadas por nossos
ancestrais.

Nenhum som vem das culturas mortas. Datam de pouco

tempo os primeiros manuscritos que deciframos sem cometer erros
e que transcrevemos no sistema moderno, dando-lhes vida nova. O
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resto que antecede as culturas modernas, musicas de milhares de
anos, estd para sempre perdido na noite dos tempos.

Pouquissimo sabemos sobre a musica na antiguidade pela
prépria falta da musica em si. Os monumentos que afirmam a
existéncia de cenas musicais nio conseguiram gravar a musica,
mas reproduziram instrumentos e até grupos musicais inteiros.
Até mesmo antigos instrumentos foram encontrados e foi possivel
verificar sua execugio e ressonincia, mas apesar de tudo, como serd
a musica?

Sabemos que 2500 anos antes de Cristo, a um sbio chinés
chamado Ling Lung' ordenou cinco tons musicais, explicou-os,
sistematizou-os e deu-lhes nomes estranhos. Cada tom tinha o
nome de uma classe social, desde o imperador até o camponés.
Mas que som teria?

A musica nio é como a literatura ou a poesia. Ela vive
um momento ¢ desaparece. E qual a importincia disso quando
pensamos na musica atualmente? Ou qual a importincia desta
reflexdo quando pensamos na musica do jovem Estado do Rio

Grande so Sul?

Para conhecermos a musica do passado e a mdsica da
atualidade é importante transitarmos por dois caminhos: um ¢ o
caminho escrito, extremamente dificil de ser percorrido em razao
da necessidade de se criar ou interpretar codigos que transcrevam
sons. Outro caminho ¢ o da tradi¢io oral, e este sim me parece o
mais pavimentado para a compreensao da evolu¢io da histéria e
fixagao da musica entre as diversas culturas do planeta.

H4 povos em que as melodias nascem e se fixam vivas por
muito tempo. Todavia, hd somente a possibilidade de remontar a

1 Na mitologia chinesa, diz-se que Ling Lun criou flautas de bambu que emitiam os
sons de muitos pdssaros, incluindo a mitica fnix. “Desta forma, Ling Lun inventou
as cinco notas da antiga escala chinesa de cinco tons (gong, shang, jiao, zhi e yu, que
equivalea 1,2, 3, 5 e 6 em notagio musical numerada ou dé, ré, mi, sol e 14 no solfejo
ocidental) e os oito sons produzidos por oito instrumentos musicais. Diz-se que o
Imperador Amarelo (Huangdi) ordenou o langamento de sinos em sintonia com essas
flautas.
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poucos séculos, tratando-se de melodias populares, cuja conservagao
nao foi confiada a ninguém. Talvez a mais antiga seja a cantoria
sagrada dos povos Judeus, que durante 3 mil anos pouco mudou, e
a ele relacionado o canto primitivo do cristianismo.

Claro que vérios povos comegaram a cantar em rituais e
celebragoes, mas a primeira cangao e letra cuja sonoridade pode ser
reconstruida é o Hino Hurrita n® 6. A principio, o mais antigo
fragmento de uma notagao musical é uma tdbua de argila suméria
com cerca de 4 mil anos, com instrugdes para a execu¢io de um
hino em honra ao governante Lipit-Ishtar.

Contudo, em relagao a musicas antigas propriamente ditas,
o exemplar mais antigo conhecido foi descoberto nos anos 50, na
cidade de Ugarit, atualmente Ras Shamra, no norte da Siria.

Arquedlogos encontraram diversas tébuas de argila com
3.400 anos de idade. Estas tdbuas foram entalhadas com caracteres
cuneiformes do idioma Hurrita — pertencente ao povo Hurrita, que
viveu na antiga Mesopotamia.

No entanto, é preciso perceber que, ainda que o Hino
Hurrita tenha uma idade considerdvel — 34 séculos, na verdade, a
musica ¢ anterior 4 prépria humanidade. O diferencial da musica
composta pelos Hurritas é o fato de que ela é a primeira melodia
que podemos tocar com instrumentos modernos.

A conclusao dos historiadores sobre o poema que constitui
a musica veio das defini¢des do préprio material. O texto mostra
as nove cordas de uma lira e os intervalos entre elas. E como uma
tablatura para violao ou guitarra, por exemplo.

2 PAHLEN, Kurt - Histdria Universal Musica
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Fonte: Open culture, classic fm e ancientlyre.com imagens dominio pablico

Portanto, as informagoes encontradas sobre cada tema ainda
precisam ser avaliadas. Pensemos que, hd 35 mil anos foi inventada
a flauta de osso’. A asa de um abutre e presas de mamute serviram
de matéria-prima para produzir os mais antigos instrumentos
musicais do mundo. Estes instrumentos foram encontrados em
cavernas do sudoeste da Alemanha, testemunhas de uma aparente
explosio de criatividade que tomou conta dos primeiros seres
humanos a colonizarem a Europa.

Fonte: https://gl.globo.com/Noticias/Ciencia/0,,MUL1206524-5603,00-FLA
UTA+DE+MIL+ANOS+E+MAIS+ANTIGO+INSTRUMENTO+MUSICAL
+DO+MUNDO.html

A musica na antiguidade oriental: brevissimos relatos

Os primeiros exemplos que encontramos nos tempos
antigos de musica subserviente e integrada numa ordem social,

3 hteps://gl.globo.com/Noticias/Ciencia/0,,MUL1206524-5603,00-FLAUTA+DE
+MIL+ANOS+E+MAIS+ANTIGO+INSTRUMENTO+MUSICAL+DO+MUN
DO.html
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ética ou religiosa sao: Egito, Mesopotimia, China, Grécia.

No século XIIT a.C., a China tinha uma cultura musical
pungente. Desde os tempos mais remotos, a musica desempenhava
papel importante em trés ocasides-chave da sociedade
chinesa: festivais agricolas, ceriménias da corte imperial e ritos
religioso.

No século XX a.C., a musica criada no Egito consistia
em cantos acompanhados de instrumentos, dangas de luto ou
celebracio, cantos de rituais diversos: culto ao sol, festas cerimoniais
e colheitas.

Os farads tinham seus cantores e instrumentistas. Um
dignitdrio, uma espécie de regente, era encarregado de tudo o que
diz respeito aos musicos € ao uso da musica. Harpas, trompetes,
flautas, cimbalos e sinos compunham o variado repertério
instrumental.

Foto da trombeta de Tutancimon, também conhecido como o “Faraé
Menino”, nasceu em 1.346 a.C. e morreu, aos 19 anos de idade, em 1.327 a.C.
Foi faraé do Egito Antigo entre os anos de 1.336 a.C. ¢ 1.327 a.C. Era filho do

faraé Akhenaton. Museu do Cairo.

No século XXX a.C., os sumérios utilizavam flautas de
prata, flautas de junco, harpas e liras: a sua masica era estritamente
religiosa, envolvida em todas as cerimoénias, e segundo pesquisas
recentes, sabe-se quea musicadesempenhou um papel extremamente
importante naquela civilizagio.

Os Hebreus sempre demonstraram grande aprego pela
musica ao longo da histéria assim o préprio Rei Davi, renomado
como poeta e instrumentista, ¢ um perfeito exemplo desse aspecto.
Este povo criou hinos belicosos e enigmdticos, salmodiavam
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e entoavam cAnticos; seus instrumentos musicais inclufam o
cornetim, a siringe, a lira e diversas modalidades de percussao.

Lamentavelmente, s4 estamos cientes desse vasto acervo
musical através de murais, escritos teéricos ou decoracgoes de certas
descobertas, como jarros, vasos, entre outros. Alguns instrumentos
foram descobertos em timulos. No entanto, devido a auséncia de
notacio musical, esse valioso legado nao é capaz de trazer de volta
a presenga enérgica da musica.

Estatua do Rei Davi tocando Harpa. Suposto Timulo, Monte Siao, Jerusalém.

A musica na antiguidade ocidental: brevissimos relatos

Por volta do século I a.C., havia um movimento politico da
Grécia para a Asia Menor e Egito que fez com que a cultura grega
se expandisse e 20 mesmo tempo se misturasse com outras culturas,
tornando-a um tanto hibrida.

Neste periodo os romanos adotaram a cultura e trouxeram
para Roma os costumes dos povos que governavam, que lhes foi
transmitida principalmente através dos escravos. Assim, a arte e a
musica romanas s3o adaptacoes das teorias e praticas gregas.

Os romanos nio eram particularmente originais nas artes,
importando da Grécia a maior parte das suas técnicas e referéncias
estilisticas, como se pode verificar pelos exemplos existentes de
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escultura e pintura. E impossivel dizer com certeza se isso se repete
na mdsica, mas é muito provével.

Ao contrério dos gregos, no entanto, nio existe uma ligacao
forte entre a ética e a musica entre os romanos. Apesar desta
dependéncia, hd registos da presenga generalizada da musicaem todas
as situagoes da vida romana, desde campanhas militares a grandes
festivais, grandes atuagoes envolvendo centenas de instrumentistas
que usavam instrumentos de enormes dimensées, como kitharas
construidas do tamanho de carruagens. As competicoes musicais
eram comuns € a instru¢ao musical era vista como uma marca de
distin¢io social.

A iconografia e a literatura da época mostram que a musica
desempenhava um papel importante no culto, na sociedade, nas
celebracoes, na danca, no trabalho e nas forcas armadas.

Mosaico romano de Pompeia mostrando mdsicos de rua tocando seus
instrumentos: um aulos (instrumento de sopro), pratos e um timpano (um
tambor de mio)A musica ocidental na modernidade e o folclore

Ajustando nosso bindculo imagindrio, é possivel fixarmos
lentes paraa musica ocidental e a musica folclérica para entendermos
a sua influéncia na concretizagio da arte contemporinea.

Qualquer pessoa com alguma exposi¢do a teoria musical,
por mais jovem que seja, conhece as notas e o sistema de notagao,
forma de escrita que pode ser considerada o texto da musica. E
qualquer pessoa no mundo que conhega esses codigos pode tocar
musica segurando uma partitura (um conjunto de notas impressas
ou manuscritas que mostram as partes de uma composi¢io como



100 HisToRIOGRAFANDO A MUsica GAUCHA

um todo).

Este sistema de escrita (conjunto de linhas paralelas para
escrever notas) teve origem na Europa medieval por volta do Ano
1000 e foi inventado pelo monge beneditino Guido d’Arezzo®.

No final da Idade Média, a igreja desenvolveu um tipo
simples de musica conhecido como inspiracio para os antigos
cantos judaicos, cantada com e sem acompanhamento musical.

Com a inven¢ao de Guido d’Arezzo, a musica ocidental
afastou-se das tradigdes do Oriente Médio e desenvolveu a
harmonia, ou seja, quando duas ou mais notas sao escritas e tocadas
simultaneamente, formando acordes.

Os séculos XII e XIV sao notdveis pelos trovadores, musicos-
poetas que cantavam histérias de amor e cavalheirismo. Guillaume
de Machaut® tornou-se famoso pela harmonia e beleza da sua
musica em meados do século XIV. Pode-se dizer que pela primeira
vez na histéria os compositores foram reconhecidos como artistas.

A musica ocidental classica e suas épocas®

Renascenca (1500-1600): Quase nao havia orquestras,
apenas instrumentos isolados como alatde, clarinete e viola. Assim,
o estilo musical deste periodo era polifénico, composto por diversas
melodias cantadas ou executadas simultaneamente.

Era barroca (1600-1750): Comegaram a surgir as primeiras
orquestras, que deram origem & orquestra sinfénica que hoje
conhecemos. O estilo musical barroco consiste em ritmos vivos,
melodias altamente ornamentadas que alternam entre vozes altas e
baixas e instrumentos contrastantes de timbres diferentes.

4 Guido d’Arezzo (992 — 1050) foi um monge italiano e regente do coro da Catedral
de Arezzo (Toscana), provincia de seu nascimento.

5 Guillaume de Machaut (também Machau ou Machaul; Machault (?),
¢. 1300 — Reims, abril de 1377) foi um compositor € poeta francés.

6 GAMA, Nelson. Introdugio as Orquestras e seus instrumentos. So Paulo, Britten,
2005.


https://pt.wikipedia.org/wiki/992
https://pt.wikipedia.org/wiki/1050
https://pt.wikipedia.org/wiki/Monast%C3%A9rio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Italia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Arezzo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Toscana
https://pt.wikipedia.org/wiki/Machault_(Ardenas)
https://pt.wikipedia.org/wiki/1300
https://pt.wikipedia.org/wiki/Reims
https://pt.wikipedia.org/wiki/1377
https://pt.wikipedia.org/wiki/Compositor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Poeta
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7a
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Era Cldssica (1750-1810): Novos instrumentos apareceram
na orquestra e continuaram a evoluir. A mdsica nao se tornou tao
complexa quanto o barroco, mas apenas procurou realgar a graca e
a beleza das melodias, e apresentar graca e graga.

Periodo roméntico (1810-1900): Nesse periodo, a
orquestra sinfonica atingiu o seu apogeu em ndmero e variedade
de instrumentos musicais. Os compositores da época tentaram
infringir a lei e destruir o que consideravam musica ultrapassada.

Era moderna (a partir de 1900): a musica eletroactstica e
os sintetizadores foram introduzidos nas orquestras. No entanto,
a esséncia da orquestra sinfonica permanece a mesma. Foi neste
contexto que nasceu a obra derivada.

A musica folclérica, expressao que surgiu no século XIX,
provinda do termo “folk lore”, gerada pelo saber popular, foi
claramente assumida por uma civiliza¢ao pré-industrial, 8 margem
da produgio cultural em marcha nas grandes cidades.

No século XX a folk music passou a ser compreendida
como uma ramificagio bem particular da musica popular, por sua
vez origindria da cangdo ancestral cultivada nos campos. Na sua
acep¢ao inicial o folk era mais bem-sucedido em regides nas quais
as comunidades campestres nao tinham sido ainda influenciadas
pelos meios de comunicagao e pela cultura de massa.

A mais ancestral modalidade de folk music é a “cangdo de
danga”, exclusivamente composta para que uma coreografia seja
executada. Vdrias delas levam em seu nome a marca de origem, tais
como a polca polonesa, o fado, que todos sabem provir de Portugal,
e a tarantela, tipica dos italianos.

As musicas lenddrias tém sua proveniéncia parcialmente
conhecida, muitas vezes originando-se de produgées literdrias,
geralmente de natureza poética Dangas e jogos lddicos também
pertencem a esta categoria, quando nio estao atrelados a cultura
escrita.
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O triunfo da musica dos Gatcos e Gauchos

Focalizando, agora, nosso binéculo imagindrio temos o
ponto da histéria onde se encontra o Rio Grande do Sul, precisamos
ajustar nossas lentes para um ponto no tempo e no Ocidente.

Milhares de anos passaram até que a primeira musica pudesse
ser gravada. Seguindo o conceito mais moderno, a primeira pega
gravada é “Au clair de la lune”, musica francesa de 1860. Apenas 10
segundos da voz de uma voz feminina foram gravados por meio de
um aparelho denominado fonoautédgrafo’.

Afinal, sabemos que muitos eventos ocorreram ao longo
dos séculos por causa da relacio entre os humanos e este universo
sonoro. Temos a criagao de cada tipo de instrumento ao longo
do tempo e a identidade de cada cultura relacionada ao tipo e
finalidade da musica.

Mas qual a relagdo desta histéria e destes nomes com a
musica do Rio Grande do Sul antigo e o dos dias atuais?

Na linha do tempo nao hd povo que nio tenha ou tenha
tido sua musica. No Rio Grande do Sul esta histéria nao foi
diferente. Nosso Estado foi o territério com mais terras devolutas
pertencentes aos Impérios Portugués e Espanhol que se desejou
povoar. Diferente da necessidade das grandes lavouras de café
que precisavam de bracos devido a escassez de escravos, o Rio
Grande do Sul buscava imigrantes para povoar as terras virgens
nao aproveitadas, o que permitiria 0 aumento da produgio e do
comércio, além do desenvolvimento do estado com a abertura de
estradas que facilitariam as comunicagoes.

A chegada da musica no Brasil certamente estd ligada ao
desembarque do primeiro portugués que pisou nestas terras. No
Rio Grande do Sul, assim como no Uruguai, Argentina e Paraguai, a
modificagao das fronteiras certamente entrelagou o cendrio musical
nesta confusio de povos que existiu até a fixacdo dos territérios
como o conhecemos.

7 https://www.bbc.com/portuguese/geral-56403109
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Neste aspecto, as manifestagdes de arte ultrapassam os limites
que o tempo fixa. E impossivel imaginarmos que nos encontros
entre os povos nao houve a expressio da musica influenciada pelos
fatos histéricos, movimentos dos povos, seus momentos de conflito
e paz.

De Portugal vieram certamente as mais populares: dancas
e musicas tradicionais como o Vira, A Chula, O Corridinho e
Fandango. Temos ainda a Caninha Verde, Danca portuguesa que foi
inserida no pais durante o Ciclo do Agtcar. Também foi praticada
em colonias de pescadores, festas de casamentos e corddes. Os
dancarinos recebiam o nome de folgadores e folgadeiras, dangavam
em festas executando diversos passos. Os instrumentos mais usados
eram violas, a rabeca, a concertina e o pandeiro.

Merendas, petiscos ¢ bebes numa festa junto a Serra do Pilar, Vila Nova de
Gaia / Portugal, gravura divulgada por De Berguer, 1861.

Antes de tudo isso, contudo, o Rio Grande do Sul era
habitado por diversas etnias indigenas. Alguns dos principais grupos
indigenas encontrados nessa regido eram os Guarani, Kaingang,
Charrua, Minuano, Pampa, Gés ou Jes, que foram mais tarde
influenciados pela presenga dos jesuitas nas chamadas «Redugoes
Jesuitico-Guaranis». Essas comunidades indigenas possufam
diferentes costumes, linguas, modos de vida e organiza¢io social,
e musicas.
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De uma maneira bem resumida, um dos grupos mais
conhecidos, os Guaranis despontaram como uma das etnias mais
lembradas pelo cancioneiro Gadcho. Os Guaranis habitavam a
regiao do litoral e central do atual Rio Grande do Sul indo até
além da fronteira com a Argentina. Na verdade, o termo Guarani
assim como o Tupi é um termo genérico, pois os colonizadores nio
tinham interesse em descobrir de verdade a qual grupo os indigenas
realmente pertenciam.

Os jesuitas, como parte de seus esforgos de evangelizagao,
consideravam a musica uma importante ferramenta para instruir
os indigenas sobre a fé crista. Eles ensinavam técnicas musicais
europeias, como canto coral, instrumentos musicais e teoria
musical, adaptando-as as tradi¢coes e culturas locais. Os indigenas
aprendiam a musica para participar de cerimoénias religiosas e para
se apresentarem em missas e festividades. O ensino da musica pelos
jesuitas tinha o objetivo de promover a integra¢io dos indigenas na
sociedade colonial e difundir a religiao®.

Antiga imagem da Catedral Angelopolitana de Santo Angelo - RS

Posteriormente na formagao do povo gaicho e “gatico”
chegaram ao confuso territério os africanos escravizados no
inicio do século XVIIIL. Nos primeiros tempos foram empregados
principalmente nas charqueadas, mas logo passaram atuar em uma

8 HOLLER, Marcos T. Os jesuitas ¢ a musica no Brasil colonial. Campinas: Editora da
Unicamp, 2010,
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variedade de oficios bracais no campo e nas cidades, participando
decisivamente da consolidagao da economia regional, além de
desempenharem papel relevante em operagoes militares e contribuir
com a musicalidade na formagio da sonoridade daquela época.

p/
g
0

Herrmann Rudolf Wendroth - Alves, Francisco das Neves & Torres, Luiz
Henrique. Imagens do Brasil Meridional: as aquarelas de Hermann Rudolf
Wendroth. Centro de Literaturas e Culturas Luséfonas da Universidade de

Lisboa / Biblioteca Rio-Grandense, 2020.

Neste periodo os colonizadores desejavam que essas terras
devolutas fossem ocupadas por estrangeiros, pois a experiéncia
passada de colonizagio com mio-de-obra servil ndo alcangou éxito.

A musica pode seranalisada como um elemento contundente
na histéria de sujeitos que viveram na violéncia escravagista e longe
de casa. Nas inser¢oes do africano escravizado fecundou um campo
de imaginagao e de busca pela origem do sujeito, certamente foram
expressoes de comunicagio, novos usos do corpo, preservacao da
lingua materna, emogoes da alma e expressao de si préprio.

Em 1780, o estado registrava 5.102 escravos, cerca de
29% da populagao, sem incluir os escravos libertos. A partir da
primeira década do século XIX, quando a cultura Charqueda se
tornou gradualmente a principal atividade econémica da provincia
na época e exigiu mais mao-de-obra, a presenca dos escravizados
mais que duplicou.

A primeira foi pela estrada dos Tropeiros, que liga o extremo
sul do Rio Grande ao resto do pais, pelo trajeto Rio Grande-
Mostadas-Porto Alegre-Santo Antonio da Patrulha-Vacaria, que a
musica circulou. Cerca de 65% dos escravos passaram por esta drea.
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Outra drea de grande concentracio e passagem de etnias e
povos antes da imigracdo mais recente foi eixo Porto Alegre-Cai-
Tacquari-Sao Jer6nimo-San Amaro-Rio Pardo-Cachoeira, ao longo
do Yacui, aqui concentravam-se 35% dos escravos.

Com o advento das charqueadas, esse nimero aumentaria
consideravelmente, saltando para 50% da populagao gatcha em
1822, quando o fazendeiro e charqueador José Antoénio Gongalves
Chaves calculou que metade dos 106.196 habitantes da provincia
eram escravos. ’

9  Faustino, Gitib4 Guichard. “O Negro Gatcho e suas origens”. In.: Triumpho, Vera et
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No Rio Grande os grupos de africanos aqui introduzidos
recebiam geralmente a denominagio de angolas, congos, minas
e mogambiques. Isto, entretanto, nao signiﬁca que fossem
efetivamente dessas dreas.

Posteriormente, o processo de colonizagio do Rio Grande
do Sul por povos Europeus nio portugueses, espanhdis e africanos
escravizados iniciou em 1824 com a fundagao da colonia de Sao
Leopoldo, com imigrantes alemaes'. Posteriormente vieram os
italianos, drabes, poloneses, japoneses entre outros.

Muita gente vem para o Rio Grande do Sul. Muitas

pessoas passam pelo Rio Grande do Sul por necessidade, pelo
empreendedorismo, pelas viagens circulares, pelo ambiente for¢ado

alii (eds.). Rio Grande do Sul: Aspectos da Negritude. Martins Livreiro

10 Os italianos no Rio Grande do Sul, Luis A. De Boni, Rovilio Costa (DE BONI;
COSTA, 198)
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dos movimentos histéricos e, claro, da musica e de determinados
géneros.

Posteriormente, a2 medida que os imigrantes conviveram
com os costumes da populagio local, esses géneros musicais
gradativamente foram se fixando nas atividades cotidianas,
enquanto outros géneros musicais surgiram.

Para compreender cada um destes géneros musicais ¢é
fundamental conhecer as suas origens, situando-os no contexto
histérico da formagao do Estado.

Assim como a danga, a musica é amplamente desenvolvida
na regido sul. A musica do Sul é muitas vezes voltada para a danca.
E entre as dancas do fandango, por exemplo, encontramos vaneira,
vaneirdo, bugio, xote, rancheira, polca, valsa, milonga e o chamamé,
entre as mais notaveis.

Nas cangbes, uma tradigao muito antiga, também existem
muitas formas de cantar. Neste género musical é necessdrio citar a
qualidade roméntica. Ainda hd o repentissimo, uma declamacio
quase cantada subdividida em trés ou quatro tipos de desafios: Trova
em Mi Maior de Gavetao, Trova de Martelo e Trova de Milonga, e
ainda a Trova de Pua. Todos esses géneros musicais, dangantes ou
nao, tém certos aspectos em comum com a maior parte da mdsica
sulista.

O timbre da musica do gaucho ¢é bastante peculiar. Os
instrumentos musicais que aparecem na maioria das musicas
gatchas, além da voz cantada, sao o acordeao, o violao e o bombo-
leguero. Pode aparecer, também, a rabeca (espécie de violino
rastico), fazendo uma melodia mais aguda e um contracanto,
também, é bom lembrar que “O assovio e o tilintar de esporas

personalizam o timbre gaticho” (BANGEL,1989, p. 62)".

O estudo ou descricio do timbre, estética, a forma, a
textura e a enorme quantidade ritmos e adaptagdes musicais do
povo que formou o gaticho da atualidade certamente é tema para

11 O estilo Gaticho na Musica brasileira, BANGEL,1989, Tasso Bangel
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muitas pdginas, que neste momento talvez, por espago neste livro,
ou pouco conhecimento deste que disserta, deve ser tema para um
outro momento.

Para concluir

A musica vive a milhares de anos na histéria humana. Existe
em todos os tempos, ¢ primitiva entre os primitivos, popular entre
os povos e desenvolvida entre os mais cultos. E basilar e importante
em todas as suas formas.

Contudo temos de distinguir duas coisas diferentes: a
musica popular e a musica do povo. Enquanto na primeira seu
valor pode estar ligado a oscilagoes e exigéncias das necessidades
mercadolégicas, a segunda tem valor por ser a auténtica expressao
da vida de um povo, e por isso livre de julgamentos artisticos.

Se pararmos para pensar, de tudo que soa ao nosso redor e de
milhoes de modos, s6 uma parte pequena nos penetra a consciéncia
pelos ouvidos e uma parte ainda menor nos penetra o coragao, e
esta parte pequenina é um mundo inteiro: a musica.






A MUSICA GAUCHA ALEM DA SALA DE
AULA

Rosalva de Oliveira Ramos

Josimeri Teles Basso

1 Consideracgdes iniciais

O capitulo em questao é um relato acerca do Projeto de
Pesquisa que busca trabalhar a Cultura Tradicionalista nas Escolas
Publicas do Municipio de Vacaria, com énfase na musica gatcha
como expressao cultural privilegiada.

A musica ¢ algo presente e latente em nossas vidas. Ela nos
leva a recordar histérias, relembra momentos, é poesia para a vida
e para a alma. Quando se fala em musica gadcha ela reverbera algo
muito particular, prprio da cultura do gatcho, ela narra e a vida
no enaltece a vida do gadcho, as lidas de campo, e peleias de guerra
que edificaram e fizeram do homem gatcho sindnimo de forga,
perseveranca e amor ao chao onde nasceu.

Ela mostra a beleza das coisas simples como a flor no cabelo,
a prenda na janela, a travessia de um rio, a revoada de pdssaros, o
galopar de cavalos, a liberdade em se entregar aos devaneios do
matear solito. Ela é Ginica pois em suas letras e melodias traz uma
vivéncia didria da vida no campo, as alegrias e dificuldades dos
dias ensolarados e chuvosos. Da coloragao das folhas depois do
temporal, e que os homens ficam serenos e lavados de todo mal,
pois depois de toda tempestade vem a bonanga.

A cangio gatcha pode ser definida como poesia, calmaria
e alento para os coragoes de um povo calejados pelos invernos
rigorosos e marcados pelas lidas de campo. Para a cultura gaicha
como um todo e para os gatchos e gatichas que se preze, é exemplo
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de forga e coragem de um povo aguerrido e bravo, cheio de virtude

que busca por liberdade.

Desta forma, a partir de 2021, a ideia de se trabalhar a
Cultura tradicionalista, se constitui em certa medida como uma
forma de imortalizar e resgatar nossa cultura raiz, principalmente
nas escolas, o que vem ganhando mais forga em nosso municipio,
pois através da Lei Ordindria n° 4900-04 de novembro de 2021,
ela traz a obrigatoriedade de inserir no 4mbito escolar e no seu
curriculo a “Cultura Tradicionalista nas Escolas Publicas”, tendo
como base a continuidade dos saberes ¢ o compartilhamento das
herangas e culturas.

Esseprojetotemextremaimportinciaparaodesenvolvimento
dos discentes, a fim de que conhecam melhor a cultura gatucha
através de prdticas como: danga, musica e eventos culturais para a
construgdo de valores que serdo a base para uma formagao integral
deles como sujeitos que possuem cultura e historicidade.

Para isso, realizamos uma pesquisa nas escolas municipais,
sobre quais atividades estao sendo realizadas em nossas escolas, que
tem como objetivo fomentar ainda mais as atividades relacionadas
a Cultura Tradicionalista nas Escolas Pablicas.

O objetivo do estudo ¢ analisar como estd sendo trabalhada
a “Cultura Tradicionalista nas Escolas Pablicas”, investigar o papel
da escola enquanto formadora de valores através da nossa cultura
e valorizar nossas criancas, tendo base a familia, a escola e o meio
onde est4 inserida, através da musicalidade.

A cultura gaucha nas escolas publicas

Ao falarmos de educagio, escutamos muitas versoes do que
podemos considerar ser o correto, no entanto podemos considerar
que a educagio ¢ algo transformador, tanto que segundo Brandao
(2008): “[...] Paulo, sabia bem que por conta prépria a educagio
nao muda o mundo. Educagio muda as pessoas. As pessoas mudam

o mundo” (BRANDAO, 2008. P. 164). Desta forma podemos
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considerar a Educag¢io como algo capaz de transformar, modificar
e ensinar os sujeitos de forma Unica e particular.

Considerando a educagio como um processo de
transformago, seja ela individual ou coletiva, emerge compreender
quais sao as diretrizes educacionais postas no Referencial Curricular
Gatcho (RCG, 2018) ao que se refere ao desenvolvimento integral
do aluno:

Interessa aqui pautar a concepgio de educagio como processos
em constante transformacio’. Em seu sentido mais amplo,
compreender o desenvolvimento integral do sujeito (fisico,
intelectual, emocional, afetivo, social e cultural), que permita
as formas de insercio social, envolvendo educacio escolar e
extraescolar. (RCG, 2018. p. 22).

Procuramos escrever sobre um assunto que conseguisse
alcancar nossos alunos, suas familias e toda a comunidade escolar,
com a finalidade de dividir conhecimentos e experiéncia alcan¢ando
um aprendizado significativo sobre nossas tradi¢oes e costumes que
nos remetem a uma cultura intrinseca, que aqui no Sul chamamos

de Cultura Gatcha.

Mas trabalhar a cultura gaticha por si s6, para nds gatchos
e tradicionalistas, é mais que motivo de orgulho, para além disso, se
justifica diante da grande crise cultural enfrentada pela sociedade,
que tem seu fator fundante a importagao de valores e costumes
americanizados, deixando que estes guiassem e moldassem as
vivéncias e ditassem as regras sociais aceitdveis, ou seja mudassem
a maneiras como as pessoas vivem, se vestem, se alimentam, sio
musicas, cinema, etc.

Barbosa Lessa (1954) em sua tese “O Sentido e
o valor do Tradicionalismo” inicia justamente explicando como a
cultura interfere diretamente na organizacdo de uma sociedade.
E afirma sobre a necessidade de os individuos pensarem e agirem
coletivamente, para que o grupo social de fato funcione, através do
que se pode chamar de uma heranca cultural.

Segundo Barbosa Lessa:
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Na vida humana, a sociedade — mais que o individuo —

constitui a principal for¢a na luta pela existéncia. Mas, para

que o grupo social funcione como unidade, é necessirio que os

individuos que o compdem possuam modos de agir e de pensar

coletivamente. Isto é conseguido através da “heranca social” ou

da “cultura”. Gragas a cultura comum, os membros de uma

sociedade possuem a unidade psicolégica que lhes permite

viverem em conjunto, com um minimo de confusio. A cultura,

assim, tem por finalidade adaptar o individuo nao sé ao seu

ambiente natural, mas também ao seu lugar na sociedade.

Toda a cultura inclui uma série de técnicas que ensinam ao

individuo, desde a infincia, a maneira como comportar-se na

vida grupal. E gracas 4 Tradico, essa cultura se transmite de

uma geragao a outra, capacitando sempre 0s Novos individuos

a uma pronta integracio na vida em sociedade. (Lessa, 1954).

Ainda, segundo Lessa (1954), a cultura e a sociedade

ocidental estdo sofrendo um assustador processo de desintegragao.

Incluidas nesse panorama geral, a cultura e a sociedade de quaisquer

dos povos ocidentais, necessariamente, apresentam idéntica

dissolu¢io. Os causadores e intensificadores dessa desintegracio

para ele sao os problemas sociais como: a alta criminalidade, a

falta de instrugao, a segmentagao familiar, entre outros. Explica

também que esses problemas sociais da atualidade sao causados, ou

incentivados, pelo relaxamento do controle dos costumes e nogoes
tradicionais de cada cultura.

Assim, as intervengdes sobre a cultura gaticha nas escolas
publicas, trazem aos nossos alunos a oportunidade de conhecer
e reconhecer a cultura Gadcha, valorizando todos os aspectos
culturais possiveis que uma escola pode oferecer e descobrindo os
conhecimentos existentes em nossos alunos, seja através de usos,
costumes, falas, atitudes, ou do que podemos chamar de curriculo
oculto. Que segundo Silva (1999) se refere ao curriculo oculto o
que estd constituido por todos aqueles aspectos do ambiente escolar
que, sem fazer parte do curriculo oficial explicito, contribuem, as
aprendizagens sociais relevantes.

O planejamento pedagdgico supoe uma tentativa de
compressao do mundo e de sua transformagao da realidade. Falar
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de cultura gaticha nas escolas publicas significa uma educagao
como um ato de conhecimento e um processo de transformacao
sobre a realidade cultural de nossos alunos. Desta forma, a agio
educativa é essencialmente uma acgio transformadora, uma agao
comprometida e o papel da educagio é estratégico neste mundo
multicultural, onde nossos alunos sofrem diversas influéncias
culturais, por vezes desconhecendo a sua prépria cultura, por vezes
sua prépria identidade.

Para Lessa (1954), o tradicionalismo gatcho possui
duas grandes questoes, as quais os tradicionalistas nio devem se
descuidar, e a primeira e a mais importante ¢ “Atengao especial as
novas geragoes , publico alvo de nossas intervengoes e de nossas
escolas. Dessa forma, valorizar a cultura gatcha, respeitando
seus usos e costumes é um de nossos compromissos, pois além
de professoras somos gatchas e tradicionalistas. Proporcionar
momentos de cultura e lazer com a finalidade de mostrar o quanto ¢
grande e maravilhosa nossa cultura e o quanto devemos ter orgulho
de pertencer a esta cultura. Porém, nos remete problematizar de
que forma podemos proporcionar para as criancas das escolas
publicas momentos culturais, que valorizem, respeitem e resgatem
a diversidade cultural gatdcha sem deixar ninguém de fora?

Considerando que o aluno tem o direito de conhecer e
vivenciar sua cultura, procuramos através de nossas intervengoes
e préaticas pedagdgicas manter as suas raizes culturais, através de
histérias e contos populares, usos e costumes passados de pai para
filho e repassados por geragoes. Este resgate cultural e sua valorizagao
proporciona criar a propria identidade e auxilia na construgio de
uma individualidade enquanto ser humano.

Podemos trabalhar a cultura gatcha de indmeras formas
e em todas as disciplinas da escola como, por exemplo, em
portugués, onde podemos trabalhar a obra “Contos Gauchescos”
de Joao Simées Lopes Neto (1976) o qual nos presenteia com
belissimos textos dentre eles: Blau o vaqueano, trezentas ongas, o
negro Bonifdcio, o mate do Joao Cardoso, a Salamanca do Jarau,
entre tantos outros. Além das belissimas poesias que nossa cultura
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possui como: Retrato, de Delci de Oliveira e Gaticha Guerreira,
de Salvador Lamberty, que apresentam um panorama histérico da
mulher durante a construgao do Rio Grande do Sul que conhecemos
hoje. Chico Carijé, de Joao Pantaleao Gongalves Leite e Lanceiros
Negros de Jorge Linhaca, que contam as duras penas do que os
negros passaram durante a escravidio em nosso estado.

No ensino de matemdtica podemos trabalhar as contagens
dos passos de danga, a geometria dos favos das bombachas, a
contagem do tempo dos tropeiros durante as tropeadas. Em
ciéncias ou biologia podemos trabalhar os processos e obtengio e
os beneficios da erva mate, as plantas medicinais nativas do nosso
estado, fauna e flora com perigo de extingio que sao endémicas
dessa regido. Na disciplina de geografia podemos falar de nossas
fronteiras, pontos extremos, relevo, a diferenciagao dos minerais
do escudo Sul-Rio-Grandense. Em educagio fisica e artes podemos
trabalhar as nossas dancas e musicas tradicionais, como a chimarrita,
0 magarico, o anu, a chula; o nosso ritmo tradicional, o bugio.

Em histéria temos um prato cheio desde os primeiros
habitantes a imigra¢do, os Tratados sobre as terras entre Portugal e
a Espanha, a Guerra Guaranitica, a Revolugio Farroupilha e seus
motivos, entre outros temas.

Desta forma podemos considerar que a aproximagio com
as temdticas culturais da regiao do Rio Grande do Sul nao deixa de
ser uma experiéncia positiva, de um insight sobre a cultura gaticha
nas escolas publicas, que vem proporcionar momentos relevantes
sobre as acoes pedagdgicas, também acolher os estudantes em
institui¢oes como por exemplo, os CTGs — Centros de Tradicao
Galcha e a inser¢io das familias desses estudantes no ambiente
escolar, em momentos que caiba essa participagio como em
mateadas, encontros, roda de conversas, palestras, entre outros. O

que ¢ defendido pelo Referencial Curricular Gaicho (RCG, 2018):

[...] apresenta, também, aspectos relevantes sobre a organizagio
das agées pedagdgica, inclusio, diversidade, equidade e
avaliacdo. Além de propor formas de acolhimento das criangas
nas institui¢es, compreendendo a inser¢io das familias no
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ambiente escolar como forma de articular as agbes conjuntas
para favorecer o desenvolvimento integral das criancas (RCG,
2018, p. 53).

Por fim podemos considerar que todas as acoes pedagdgicas
que visam resgatar, conhecer e valorizar a questao cultural é digna
de investimento, pois somos seres culturais. Vivemos inserido em
uma sociedade com historicidade, somos produtores de cultura
e também somos fortemente impactados por ela. Compreender
a cultura gatcha nas escolas publicas, com toda a grandeza de
possibilidades intelectuais que essa dindmica permite ¢ possibilitar
conhecimento e transformagio aos nossos alunos. Permitindo que a
partir de seus conhecimentos bésicos consigam investigar, descobrir
e inclusive criar possibilidades de conhecimento e aprendizagem.

A Cultura Gatcha ¢ gigantesca, pois traz em si uma
infinidade de detalhes, de heranca, de histdria, de vitdrias, de
derrotas, nos traz marcas de um tempo que nao estd perdido e de
um espaco que até hoje sofre com suas influéncias culturais.

A musica gaticha como ferramenta pedagoégica

Os conhecimentos culturais encontram-se em vérios espagos
e tempos. A musica é algo que transcende o tempo, pois deixa uma
marca histdrica sobre acontecimentos marcantes que mudaram o
rumo da histéria, no espago de tempo chamado vida.

Seja na escola, seja em casa ou na comunidade, podemos
considerar como espago/tempo algo atual que vivenciamos em
nosso cotidiano e que nos remete ao passado, através de lembrangas
ou histdrias de nossos antepassados e nao deixa de estar presente
no tempo propriamente dito, e que muitas vezes encontramos
transcritos nas letras poéticas das melodias das Musicas Gauchas.

As musicas tradicionais gatchas sio parte importante da
cultura do Rio Grande do Sul, elas se constituem para as escolas
como ferramenta pedagégica utilizada a fim de valorizar e preservar
essa cultura. Nelas encontramos letras que contam a histéria, ou
eternizam acontecimentos signiﬁcativos para o Gatcho, como o
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sonho de “ficar tordilho ao redor das casas”, como relata a musica
Contraponto de Cristiano Quevedo ou “fronteiras sem marca¢ao
nosso ideal meu rincao” eternizado na musica do compositor Regis
da Silva Marques.

Também pode ser uma forma divertida de aprender sobre
a histéria e os costumes do estado, a musica também pode ser
utilizada como recurso pedagégico para desenvolver habilidades
dos alunos, como a audi¢do, a expressao corporal e a percep¢ao
musical. Principalmente se utilizarmos as musicas folcléricas, como
por exemplo, pezinho, maganico, ponta e taco, careca caiu na égua,
chote carreirinha, entre outros tantos.

Temos musicas tradicionais excelentes para trabalhar na
escola, valorizando os artistas locais, com letras que exaltam as
belezas naturais do estado e a forca do povo gaticho. Por exemplo a
musica Uma cangio pra Vacaria, de Wilson Paim.

As musicas folcléricas siao apreciadas e utilizadas em
competi¢oes dos mais variados rodeios, aqui no Rio Grande do
Sul e por todo o pais, sdo realizadas pesquisas e comprovadas sua
veracidade. Atualmente existem estudos sobre musicas novas, as
quais sao utilizadas nesses termos em alguns Rodeios do estado.

E importante destacar que as escolas devem promover a
diversidade cultural e também incluir musicas de outros estados e
regides brasileiras, ampliando assim o repertério musical dos alunos
e promovendo a valoriza¢io de todas as culturas do pais. Pois a
musica desempenha um papel fundamental no desenvolvimento
dos alunos, pois proporciona uma série de beneficios fisicos,
emocionais, culturais, cognitivos e sociais.

Em termos fisicos, a musica ajuda no desenvolvimento
motor, ritmo e coordenacio motora das criangas. Elas podem
dangar, bater palmas, tocar instrumentos musicais, o que contribui
para o aprimoramento e aquisi¢ao dessas habilidades, observando
os tempos e contratempos da danga que acompanha a musica.

Emocionalmente, a musica auxilia no desenvolvimento da
expressio emocional das criancas. Elas podem se identificar com
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letras de musicas e melodias, o que as ajuda a lidar com suas emogoes
e a entender melhor o mundo ao seu redor. Proporcionando
uma interpretacdo da linguagem tipica, regional e facilitando o
reconhecimento de suas vivéncias, através do que canta o artista.

Cognitivamente, a musica estimula a criatividade, a
imaginagio e o pensamento abstrato das criangas. Elas s3o expostas
a diferentes ritmos, melodias e ritmos musicais, o que amplia sua
capacidade de percepgao e apreciacio estética. Além disso, estudar
musica também estd relacionado ao desenvolvimento de habilidades
matemdticas, linguisticas e de raciocinio légico. Pensando a musica
em seus tempos e contratempos, melodias e ritmos e na construgio
que ela permite no dominio do corpo, para transformar o som em
danga, em uma construgio constante do dominio corporal.

No aspecto social, a musica promove a integracio entre as
criangas, pois elas podem cantar em coro, tocar em conjunto ou
participar de grupos musicais, dangar com o par e realizar a troca
do mesmo. Essa intera¢io ajuda no desenvolvimento de habilidades
sociais, como trabalho em equipe, respeito mutuo e cooperagao.

Portanto, a musica desempenha um papel essencial no
desenvolvimento das criangas, beneficiando-as em diversos aspectos,
como fisico, emocional, cognitivo, cultural e social. E importante
incentivar a musica desde cedo, seja por meio de aulas, atividades
musicais ou simplesmente ouvindo e cantando junto com elas.
Destacamos aqui a musica Gaticha por trazerem suas letras uma
histéria de vida e de acontecimentos corriqueiros a nossa realidade
cotidiana, como matear, ouvir o canto dos pdssaros, andar a cavalo,
caminhar pelos campos, etc.

0 que nossas escolas vém realizando sobre a cultura tra-
dicionalista?

Com o intuito de conhecer quais as atividades, projetos,
as escolas municipais de Vacaria estao realizando foi realizada uma
pesquisa semiestruturada com os seguintes questionamentos:



120 HisToRIOGRAFANDO A MUsica GAUCHA

1. Quais atividades relacionadas com a Cultura Gatdcha, a
escola realiza, observando a Lei Ordindria n°4900 de 04
de novembro de 2021 sobre Cultura Tradicionalista nas
Escolas Publicas?

2. Qual o periodo em que a escola realiza esse tipo de
atividade?

3. Descreva as atividades que considera mais interessantes
dentro dessa temdtica:

4. Como a escola se posiciona sobre a importincia dessas
atividades para o desenvolvimento cultural e social de
seus alunos?

Levando em conta que o Municipio de Vacaria conta com
trinta escolas, sendo treze escolas de educacio infantil, doze escolas
de ensino fundamental e cinco escolas do campo. Obtivemos uma
resposta de 87% dessas escolas municipais.

Ao questionar quais atividades relacionadas com a Cultura
Gatcha, a escola realiza, observando a Lei Ordindria n°4900 de 04
de novembro de 2021 sobre Cultura Tradicionalista nas Escolas
Pdblicas, as respostas das escolas de educagao infantil foram as
seguintes:

* Promovem a festividade da Semana Farroupilha;

e Realizam trabalhos relacionados com o tema e realizam

exposicao dessas atividades;
* Realizam apresentagdes artisticas;
e Roda de Chimarrio;
e Simbolos da Cultura Gatcha (Confecgio do cavalo
Crioulo);

e Culindria Gatcha (Churrasco);

e Atividades sensoriais que possibilitam as criangas
conhecerem o mundo por meio dos sabores, texturas,
cheiros e sensacoes.

e Atividades ladicas de acordo com a faixa etaria;
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Socializagao com as familias e comunidade, reforcando
assim o gosto e respeito pela cultura;

Saborear alguns pratos tipicos;
As principais vestimentas;
Apresentagdes de grupo de danca localidade;

Msicas tipicas com cantores e instrumentistas para
dancgar ou apreciar e rodas de chimarrio expondo as
histérias de nosso pais.

As respostas das escolas de ensino fundamental foram as

seguintes:

Assercoes orais e escritas;

Rodas de conversa;

Videos;

Desenhos;

Dangas;

Misicas tocadas e ouvidas;

Musica gatcha de baile;

Musica gatcha para apresentagao;

Rodas de chimarrio;

Resgate das brincadeiras tradicionais da cultura gaicha;
Pesquisas sobre os chds utilizados nas diferentes geracoes;

Degustagao da culindria gadcha com acompanhamento
e planejamento do servigo de Nutri¢ao Escolar.

As respostas das escolas do campo foram as seguintes:

Rodas de conversa;

Dangas tradicionais de baile;
Musicas Gatchas;

Musica gaticha que fala do campo;
Musica Gatcha das invernadas;

Rodas de chimarrao;
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* Resgate das brincadeiras tradicionais da cultura gaicha;
*  DPesquisas sobre os chds utilizados nas diferentes geracoes;
* Degustacio da culindria gaticha.

A partir dessas respostas foi possivel observar dentro desses

87%, que todas realizam atividades ou projetos mais elaborados
sobre a Cultura Tradicionalista nas escolas Pablicas.

Ao questionar qual o periodo em que a escola realiza esse
tipo de atividade?

As respostas foram:

*  57% no més de setembro;

e 23,5% mensalmente;

e 19,5% durante o Ano Letivo.

Ao solicitar: Descreva as atividades que considera mais
interessante dentro dessa temdtica:

* A Escola considera que todas as atividades realizadas
sao de suma importancia, pois agregam conhecimento e
despertam amor e respeito pela nossa cultura;

e Envolvimento com a comunidade escolar, trazendo a
nossa tradi¢ao a nossa realidade;

e Breve histéria;

*  Vestimenta;

e Costumes;

e Tradigoes;

e Culinaria;

* Danga sempre abordando de acordo com a faixa etdria;
* Projeto sobre Culindria Gaticha;

* Projeto Semeando: Concertos diddticos nas escolas.

e Mdsica Gatcha;

e Miusica de Baile;

* Musica gaicha para apresentagio;
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*  Musica gaicha folclérica;
* Musica Gautcha antiga (raiz).
Ao questionar: Como a escola se posiciona sobre a

importancia dessas atividades para o desenvolvimento cultural e
social de seus alunos?

As respostas em geral foram as seguintes:

*  Muito bem; porque chegamos a mudar a comemoragao
da Festa Junina para a Festa Campeira, trazendo a
cultura do Rio Grande do Sul, de forma dinimica e
participativa dentro dos valores tradicionalistas para o
dia-a-dia da escola.

* A Escola considera que todas as atividades realizadas
sdo de suma importancia, pois agregam conhecimento e
despertam amor e respeito pela nossa cultura;

* Acreditamos que s3o de suma importincia, pois agregam
conhecimento e despertam amor e respeito pela nossa
cultura;

* De forma positiva, sempre estimulando e fazendo
nascer nas criangas o orgulho dessa tradigao tio linda e
encantadora.

Consideracgoes finais

Na pesquisa realizada nas escolas municipais do municipio
de Vacaria, foram encaminhadas para as trinta escolas municipais
uma pesquisa semiestruturada, por e-mail, sendo treze escolas de
educacio infantil, doze escolas de ensino fundamental e cinco
escolas do campo. Nao houve cem por cento de retorno, e sim 87%
das escolas enviaram resposta para pesquisa.

Dentro dos dados coletados foi possivel perceber que
as atividades relacionadas a Cultura Tradicionalista nas Escolas
Publicas estio concentradas, em sua maioria, no més de setembro,
onde 57% das escolas realizam as atividades neste periodo. E 23,5%
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realizam atividades mensalmente, e 19,5% durante o ano letivo.

Em quase todas as atividades mencionadas no decorrer
da pesquisa, a musica se faz presente. Seja ela através da danga,
como musica de baile, musica para apresentagao, musica folclérica.
Nas diferentes escolas do Municipio de Vacaria em suas distintas
especificidades, sejam na educagio infantil, no ensino fundamental
ou nas escolas do Campo.

Podemos concluir que a musicalidade gaticha pode ser
utilizada como ferramenta pedagdgica, que aborda contetidos
sobre a Cultura Tradicionalista nas Escolas Publicas, podendo ser
utilizada em todas as turmas/séries/ano do ensino e durante todo
ano letivo, conforme motivacgio da escola.
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TEXTOS E CONTEXTOS: ACOES
DESENVOLVIDAS NA ESCOLA EM FAVOR
DA CULTURA GAUCHA

Cléa Denise Melek Nunes

Renata Grazziotin Ferreira Ceron

Sou o0 canto do quero-quero no chamamento campeiro
Pra manter o atavismo, deste garrio brasileiro

Sou grito do pedo reponte se perdendo pela estrada
Sou pedido de um retorno, sou eco de wma chamada.

(Os Monarcas)

hamamento ouvido! Atendemos ao pedido de retorno e
nos desafiamos a colocar no papel momentos marcantes
e o sentimento de muito orgulho.

Abordar o tema “Cultura Gaicha” é mergulhar em um
oceano de boas lembrancas, de momentos marcantes, que mesmo
quando simples, sao inesqueciveis. Um tema tao vasto, mas com
um dnico objetivo expressado no em um dos versos do trecho acima
citado, levar as futuras geragoes as tradi¢des do Rio Grande do Sul.

Dentro desse tema podemos abordar as cangdes gatchas,
que nos remetem 4 nossa infincia, porque na casa de todo gaticho
sempre existiu aquele rddio sintonizado em alguma emissora que
tocava as musicas interpretadas por vozes que ficaram guardadas
em nossas lembrancas, e que descreviam sentimentos, histérias e o
trabalho do povo gaticho.

A musica da nossa terra sempre estard viva e presente, pois
passa de geragdo em geragio, mantendo sempre acesa a chama da
tradigao. Cangdes que marcam as nossas vidas, vozes imponentes,
capazes de cantar o dia a dia do homem campeiro, domando cavalos
xucros, repontando a tropa na lida campeira, descrevendo o tropel
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dos cavalos, e em outro momento, cantar toda a beleza e delicadeza
da sua amada prenda, seu vestido de chita e o cabelo com lago de

fita.

Mesmo que a pilcha ndo seja usada por todos no seu
cotidiano, o povo gaticho nao abandona suas tradigoes, pois, estao
enraizadas nas suas vivéncias, tais como, no chimarrio da manha,
nos pratos tipicos que fazem parte carddpio de forma natural, no
vocabuldrio, sotaque e jeito de falar que se difere dos demais e é
reconhecido por todo o pais, no gosto musical, no jeito simples
e hospitaleiro de ser, na coragem para enfrentar os desafios. Essas
sao caracteristicas que s6 quem ¢é do “garrdo brasileiro” carrega, a
cultura gaticha estd além do fato de andar pilchado.

Nesta perspectiva de manter viva e levar adiante nossas
tradigoes, a escola passa a ser um espago fundamental para o
desenvolvimento de agdes que visam valorizar e preservar a cultura
gatcha.

Vacaria, assim como vérios outros municipios do Rio Grande
do Sul j& aprovaram leis que incentivam o estudo da cultura gaticha
nas escolas publicas, com o objetivo de despertar nas criangas e
adolescentes, de forma prazerosa o gosto e o conhecimento pela
cultura gaicha, preservando o respeito por ela e também com a
finalidade de preservar sua historicidade e garantir que as futuras
geragoes tenham o direito de conhecé-la.

O Projeto de Lei do Legislativo 020/2021, inclui o
contetdo sobre a cultura tradicionalista nas escolas ptblicas da rede
municipal de ensino de Vacaria, ele assegura:

Art. 1° - Fica incluido o conteddo sobre a Cultura
Tradicionalista Gatcha nas aulas ministradas nas escolas
publicas da rede municipal de ensino de Vacaria-RS.

Pardgrafo tnico. O contetdo referido no Caput deste Artigo
deverd abranger os aspectos histdricos, artisticos e folcléricos
da tradi¢do gatcha.

Art. 20 - A presente Lei vem contribuir com a BNCC “Base
Nacional Comum Curricular” e o “Referencial Gaticho”,
previsto dentro das especificagoes de territorialidade.
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Art. 3° - Esta LEI entra em vigor na data de inicio do ano
letivo seguinte ao de sua publicacio (VACARIA, 2021).

Esse projeto de lei visa estimular o estudo da nossa cultura
em todas as escolas da rede municipal de Vacaria, o que se torna
necessdrio, pois vivemos em contato com diversas outras culturas e
se nao forem trabalhadas desde a infincia, muitos aspectos poderao
ser deixados de fora do cotidiano escolar e em alguns momentos
até esquecidos.

Nossa escola sempre atuou em prol da preservagio de todos
os aspectos da nossa cultura, nao somente em datas especificas, mas
em atividades simples do cotidiano escolar, pois, é possivel relacionar
tais temas com outros em vdrios momentos de aprendizagem. Se a
atividade ou contetido trabalhado requerem musica, por exemplo,
podem ser abordados através de musicas que pertencem a nossa
cultura.

Atividades com musicas sdo importantes na aprendizagem e
no desenvolvimento nio sé psicomotor, mas no esquema corporal
e no desenvolvimento mental. As dancas desenvolvem nogoes de
espago e posigao, favorecendo a aprendizagem. De acordo com
Bessa:

Intimeras pesquisas, desenvolvidas em diferentes paises ¢ em
diferentes épocas, particularmente nas décadas finais do século
XX, confirmam a influéncia da musica no desenvolvimento
psicomotor e cognitivo da crian¢a (Bessa, 2011, p.121).

Nesse contexto de cultivar a tradi¢ao gaticha, resgatamos
agoes desenvolvidas na Escola Municipal de Ensino Fundamental
Juventina de Oliveira, através da professora Marcia de Aguiar
Constante, que atuou nos anos iniciais da escola no periodo de
maio de dois mil e onze até fevereiro de dois mil e vinte e dois,
que sempre estimulou seus alunos a aprender sempre mais sobre a
cultura gaticha. Com muito carinho, a professora Marcia nos relatou
detalhadamente suas experiéncias enriquecedoras e marcantes, tanto
para os alunos quanto para ela.A professora Marcia nos contou que
quando se aproximava a Semana Farroupilha dedicava-se a fazer
trabalhos diferenciados com os alunos, um projeto que demandava
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muita criatividade abrangia varios temas ligados a tradi¢ao gadcha,
os quais eram relacionados aos componentes curriculares.

Ao trabalhar a histéria da Guerra dos Farrapos, por
considerar um tema muito complexo para a faixa etdria dos seus
alunos, optou entao, por contar a histéria dos Tropeiros pois, desta
forma conseguiu englobar vdrios componentes curriculares, em
um unico contexto. Iniciava sempre contando a histdria através de
pequenos versos, conseguia organizar os trabalhos que fluiam de
forma prazerosa.

Com o Hino-Rio-grandense trabalhava toda a parte
de interpretacdo de textos, vocabuldrio gatcho e outras figuras
de linguagem, que sio atividades que devem ser trabalhadas no
cotidiano escolar, s6 que o tema central utilizado era o nosso hino,
que tanto nos enche de orgulho e descreve as lutas e as conquistas
do povo gaticho. Os alunos ensaiavam os versos, as vezes, em
duplas para que no dia marcado para a culminéncia do projeto,
todos estivessem bem preparados.

A culminancia do projeto era sempre marcada para o
dia 19 de setembro. A turma era dividida em grupos e cada um
possuia tarefas especificas, nenhum grupo poderia falhar, porque
poderia colocar em risco a festa e também, atrapalhar o processo de
aprendizagem da turma toda.

Tudo era realizado com espirito de unido, caracteristica
marcante do povo gadcho. Era realizada a confecgao de convites,
utilizando o formato e as cores da bandeira do Rio Grande do Sul,
também uma lembranca para os participantes. Eram confeccionados
bétons para o Pedo Farroupilha e a faixa para a Primeira Prenda.

Como os trabalhos comecavam semanas antes da Semana
Farroupilha, a professora Mdrcia conseguia organizar as pilchas
para que os pedes e as prendas estivessem impecdveis, e com a
indumentdria gaicha de acordo com a ocasido. As dangas também
faziam parte das comemoragdes, era ensinada as criancas a Danga
do Pezinho para o dia da apresentagio.

Todos os componentes curriculares eram trabalhados dentro
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do tema. Nos mapas os alunos tinham que localizar e analisar o
caminho dos tropeiros, que cavalgavam entre Vacaria e Sorocaba.
Também eram apresentados aos alunos o tradicional charque, onde
era contado toda a histéria da produgao do charque, a importancia
e o simbolismo na alimentagio dos gaichos. Tradicio que se
mantém até os dias atuais nos pratos tipicos.

Eram levados para a escola, pela professora Marcia, alguns
objetos para serem apresentados aos alunos, como quadros, laco,
gado de osso, vasilhas para ordenha, violao, gaita, pilao, pelego, a
réplica de uma carreta e outros objetos que simbolizam o trabalho
do homem campeiro e a cultura do povo gaticho. Era demonstrada
aos alunos a utilidade e a simbologia dos objetos na histéria passada
e também nos dias atuais, sendo que muitos deles ainda se fazem
presente nas lidas de campo.

Fonte: Pdgina da Escola Juventina Morena de Oliveira no Facebook (2019)

Para o grande final era planejado o arroz carreteiro, salada
de alface, suco de laranja e bergamotas como sobremesa, visto que
sao frutas da época e tradicionais no nosso Estado. Mas o carddpio
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era todo produzido pelos préprios alunos, que eram organizados
em grupos para que todos participassem.

Cada grupo recebia uma tarefa na preparacio da refeigao.
Um grupo era encarregado de cortar os temperos, outro era
encarregado de picar o charque, outro preparava a salada, suco de
laranjas e entre os alunos maiores estavam os encarregados de mexer
e colocar a dgua quente. Todas as tarefas eram acompanhadas de
perto, com muito carinho e dedicacao pela professora Marcia, para
que nada desse errado.

Fonte: Pdgina da Escola Juventina Morena de Oliveira no Facebook. (2019).

No momento em que os alunos estavam preparando a
refei¢do eram trabalhadas, na prdtica, as nogoes de proporgio,
a quantidade de charque para a quantidade de arroz. Os alunos
também tinham que calcular as quantidades, o ntmero de
convidados e quanto era necessdrio de cada ingrediente. Ou seja, o
letramento matemdtico era aplicado juntamente com as aulas sobre
as culturas dos gatichos.

No dia da apresentagio era montado o protocolo e um casal,
devidamente pilchado, fazia a apresenta¢do, conforme o protocolo
estabelecido previamente. Geralmente as quinze horas estava tudo
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pronto e os convidados comegavam a chegar.

Apés chamarem a mesa oficial, cantavam o Hino Rio-
Grandense e as apresentagoes comegavam. Primeiro a Danca do
Pezinho, em seguida os versos com as apresentagoes dos objetos
tipicos que estavam expostos na sala. Ao lado era montado o buffer
com o alimento preparado pelos alunos.

O Peio Farroupilha e a Primeira Prenda, que eram escolhidos
por votagio durante a semana que antecedia a festa, recebiam seus
mimos. Entdo os oradores deixavam a palavra a disposi¢ao dos
participantes e todos eram convidados a degustar o saboroso arroz
carreteiro.

Fonte: Pdgina da Escola Juventina Morena de Oliveira no Facebook. (2019)

Durante védrios anos a professora Marcia desenvolveu esse
projeto em nossa escola e nos narrou que todos os anos surgiam
ideias diferentes que deixavam as atividades cada vez melhores
e mais enriquecedoras , € que também sempre acreditou que
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realmente os alunos aprendem, quando a teoria e a pratica andam
juntas.

Com a realizagao desse projeto, que acontecia de forma
interdisciplinar, os alunos tinham a oportunidade de aprender de
forma prazerosa todos os temas correspondentes aos componentes
curriculares e a0 mesmo tempo aprimorar seus conhecimentos
sobre a nossa cultura, dessa forma valorizando tudo o que ¢ nosso,
o que faz parte da tradi¢ao gatcha.

As atividades desenvolvidas durante o projeto se constituiam
em um aprendizado significativo tanto para os alunos quanto
para a comunidade escolar, visto que muitos se envolveram,
tendo a professora como mediadora, orientando, ensinando e
acompanhando os alunos, valorizando o que cada aluno jd trazia
como conhecimento.

A interdisciplinaridade nio é uma ideia recente, mas
sim, vem sendo amadurecida como uma das solugoes para a
fragmentagao que surgiu no dia a dia da nossa sociedade e também
trds um cardter mais humano. Vanti diz que:

A interdisciplinaridade requer uma agao critica que conviva
com as incertezas, contradicoes e ambiguidades, que reflita a
realidade de tal modo que contribua para a formagao de cidadaos
capazes de conviverem e modificarem seu entorno social, cultural e
natural (Vant, 2012, p. 48).

O projeto planejado e desenvolvido pela professora
Marcia alcangou todos os objetivos propostos, superando todas as
expectativas tanto da professora quanto dos alunos, aprendendo na
prética os temas que geralmente sio trabalhados somente em sua
parte tedrica, de forma simples e através de um tema que fez com
que os alunos pudessem compreender um pouco mais sobre sua
cultura e histéria do nosso povo.

Os temas voltados a cultura gatcha sempre despertam a
atengao quando trabalhados na escola. As criancas e adolescentes
demonstram entusiasmo ao conhecer mais, compreender as origens
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do povo a que pertencem. Para saber e assimilar a construgao da
histéria de um povo é necessdrio estudar e conhecer o passado para
assim, compreender a importincia da valorizagio e preservacio
desta cultura.

Com muito carinho e gratidao relatamos nessas simples
palavras, um projeto de extrema importincia realizado na Escola
Juventina Morena de Oliveira, pela professora Marcia de Aguiar
Constante, pois, através dele muitos alunos conseguiram manter
acesa a chama da nossa tradigao, que tanto nos orgulha e que em
nenhum momento pode ser deixada de lado. Muito pelo contririo,
com esse projeto foi possivel mostrar que é plausivel trabalhar as
nossas raizes envolvendo os temas que devem ser trabalhados em
sala de aula de uma forma interdisciplinar.

E necessdrio levar a cultura gaticha para dentro das escolas,
manter viva a cultura de um povo que tanto lutou. Cultura essa que
hoje é reconhecida em todo o territério brasileiro. A histéria de um
povo forte e guerreiro que jamais desistiu dos seus ideais.

Que sintamos orgulho das nossas raizes nao somente em
datas e épocas especificas, mas, no simples gesto de ligar o rddio
e ouvir uma bela milonga, um xote, um vanerio ou aquela bela
cangio que as vezes, mesmo sem decifrar o ritmo correto nos
encanta, pela exaltagio do homem campeiro ou descrevendo todo
o charme e imponéncia da prenda.

Que em cada mate amargo que saboreamos, em cada
churrasco com a familia reunida & mesa, que em cada vento
minuano que sopra sintamos o orgulho de ser gaticho e pertencer a
esse solo sagrado. E que continuemos passando nossa cultura para
as novas geragoes, para que compreendam desde piazito que ser
gaticho nio ¢ apenas nascer no estado mais ao sul do Brasil. Ser
Gatcho é nascer e viver, orgulhosamente no Rio Grande do Sul.
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A TRAJETORIA DA MULHER NA MUSICA
NATIVISTA E CIRANDAS DE PRENDA

Taynara Oliboni Carneiro Vieira

Na terra de Anita, das vivandeiras' que se tornaram
combatentes sem nenhuma patente’ militar, da
Marquesa de Alegrete’, mae, esposa, filha. Hoje empresdrias,
advogadas, professoras, lider politica e por que nio as cantoras
e compositoras. Desta forma repensamos o espago destinado as
mulheres capazes de expressar sua for¢a e coragem para alcancar
qualquer objetivo.

A musica é uma das formas de expressdes artisticas,
dotadas de sentimentos, crengas, costumes e outras capacidades
adquiridas na sociedade que permite questionamentos multiplos.
O tradicionalismo gaticho possui uma cultura retratada no estilo
musical com muitos ritmos como vaneira, valsa, Chamamé,
também outras expressoes cultuadas nas dangas, que consolidam
a imagem do gaticho. A cultura popular da figura masculina ainda
¢ predominante, colocando a mulher de lado, hd uma necessidade
de criar cendrios onde a figura feminina tenha uma posicao de
fato e direito. A mulher tem um papel fundamental na sociedade
desde o inicio da humanidade, e na cultura gaicha nao poderia ser
diferente, cabe ressaltar, que no periodo da revolugao farroupilha
cabia as mulheres a fun¢ao de comandar as estancias* cuidando do

1 Vivandeiras = Mulher que vende ou leva mantimentos, seguindo tropas em marcha.

2 Patente = Titulo que caracteriza a subida de posto de um militar; carta patente: ele
obteve sua patente com esforco.

3 Marquesa de Alegrete: heroina andnima, nobre pampeana, que em 14 de janeiro de
1717, na Batalha de Catalan, ao lado do esposo Marques de Alegrete — Luiz Telles
de Caminha e Menezes e do filho, ajudou a escrever, com sangue suor e ligrimas, a
histéria das batalhas entre Portugal e Espanha, servindo como enfermeira, mie e até
soldado, na demarcacio de fronteiras do nosso pago gatcho.

4 Estancia = grande propriedade rural; fazenda.
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patrimoénio, filhos e afins no século XIX, enquanto maridos e filhos
lutavam pelos campos e coxilhas em meio a guerra.

Figura 1: A Mulher Gatcha e Farroupilha

Fonte: Portal das missoes, 2023.

As mulheres, ainda que de uma forma mais timida, estdo
presentes neste movimento, como também no 4mbito cultural e
politico.

Na musica gaticha podemos ver uma relagio que a mulher
sempre estd a sombra do homem, letras relatam sofrimento,
abandono, comparacio com bebidas, desqualificacio, comparacio
com animais, submissio entre outras. Poucas sio as letras de
admiragao ou de contemplagio, esse tipo de referéncia pejorativa a
mulher entrou em um campo de critica por artistas desse mesmo
meio musical. Shana Miiller, resolveu desafiar o machismo ao
criticar as musicas gatichas como por exemplo “Ajoelha e chora
/ quanto mais eu passo o lago / muito mais ela me adora”, diz a
musica regionalista do Rio Grande do Sul, famosa na interpretagao
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do grupo Tché Garotos, “Toda vez que cantamos letras assim
alimentamos e incentivamos situa¢oes de preconceito e maus-tratos
contra as mulheres”, diz cantora e jornalista Shana Miiller, de 37
anos (Terra, 2017).

Uma das representantes de cantoras regionalistas gatchas,
Miiller iniciou sua carreira aos oito anos de idade onde participava
de CTG’ e decorava poesias e versinhos, a primeira mulher a
comandar um programa que tinha um histérico familiar apenas
com figuras masculinas, desde 2012 “Galpao Crioulo” transmitido
pela RBS TV ganhou uma apresentadora. Percebemos de uma
forma simples e singela, que o papel da mulher aos poucos estd
mudando, possibilitando nos dias de hoje visibilidade além da
figura masculina em cima dos palcos, festivais e cirandas. Hoje
escolhemos onde queremos estar de fato.

Nos anos 70 e¢ 80 mulheres como Mary Teresinha e
Berenice Azambuja fizeram sucesso, ambas com seus acordeons.
Talvez ai se consolidava o inicio de uma luta das mulheres pelo
seu espago na musica, onde a quantidade de cantores masculinos
ainda nio se iguala aos dias de hoje e estamos promovendo uma
mudanca de olhar em relagio a figura feminina no cendrio musical.
Um objetivo de ter seu proprio lugar, reconhecimento e as mesmas
oportunidades dos homens que escolheram viver desta mesma arte.

5 CTG = Centros de Tradigio Gaticha, sio espagos que mostram as manifestagoes
culturais dos gatichos e folclore como foi codificada e registrada por folcloristas
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Figura 2: Berenice Azambuja em 1978, capa do cd.

e
(&

Fonte: Famosos que partiram.

Podemos ver um ndmero significativo e acompanhar o
crescimento de mulheres presentes em festivais, escritas de musicas,
prendas em cirandas que preferem cantar e outros eventos do
género que vem mostrando que elas pouco a pouco ocupam o
espago nativista de maneira definitiva.

Uma figura presente nos CTG’s espalhados no Rio Grande
aforaéaprenda®, toda entidade tradicionalista tem sua representante
na tradi¢ao gaticha. Nairo Callegaro, que foi presidente do MTG’
afirmou, por exemplo, que a mulher “sempre foi respeitada e
idolatrada” nesse meio (Terra, 2017). Nos dias atuais existem
mulheres patroas de CTG’s, coordenadoras, historiadoras, meninas
e mulheres que se dedicam a ser prendas e conseguem conciliar sua

6 Prenda = ¢ a moga gaticha; da nossa queréncia-flor; ¢ a joia, é a reliquia; o presente de
valor.

7 MTG = Movimento Tradicionalista Gatcho é uma entidade civica, sem fins
lucrativos, associativa, dedicada & preservagio, resgate e desenvolvimento da cultura
gaticha. Compreende que o tradicionalismo é um organismo social de natureza
nativista, civica, cultural, literdria, artistica e folclérica.
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vida tradicionalista com a pessoal e profissional. Mulheres timidas,
sérias, prdticas, expansivas, donas de seu proprio destino que
escrevem sua histéria através das cirandas e suas vdrias transformagoes
e amadurecimento ao longo dos anos, onde o tradicionalismo se
torna uma escola que nos ensina a superar desafios, medos, tracar
prioridades e buscar conhecimento. Ser prenda nos ensina sobre
nossas fraquezas, a solicitar ajuda quando nio conseguimos mais
sozinhas, a ter empatia com os colegas ao nosso lado, ter uniao
porque juntos vamos mais longe, a ter a familia do coragio que
percorrem quilémetros para realizar o mesmo sonho, é viver a drdua
missao de passar nosso tradicionalismo de geragio em geragao.

No momento que decidi trilhar minha trajetéria de prenda,
aprendi a respeitar o meu tempo e ver que apesar de querer colher
os louros do titulo, cada uma tem sua histéria. Pisar em um palco
de ciranda ¢ arriscar-se e colocar a for¢a de vontade em primeiro
lugar para superar os obstdculos na frente de pessoas que nio
conhecemos e agarrar cada oportunidade, é um legado para a vida.
Meu primeiro desafio foi na entidade do CTG Porteira do Rio
Grande, na cidade de Vacaria/RS, onde faco parte desde meus
quatro anos de idade quando ingressei apenas como dangarina de
invernada. Com o tempo vi que queria ir além da danca e contribuir
a0 movimento tradicionalista com algo a mais, queria mostrar a
importincia da mulher gaicha, aquelas que tem voz para lutar
pelas coisas que acredita, mostrar o empoderamento feminino que
vai além da beleza, entao passei a me dedicar as preparagdes para ser
prenda da minha entidade conciliando os estudos do concurso com
os da faculdade de bacharela em direito.

Ser prenda é uma escolha corajosa e digna de reconhecimento
que agrega pessoas a0 movimento, transmitindo valores éticos e
morais, contribuindo para a formagao de jovens conscientes, que
precisam entender e respeitar nosso passado.

Com as inGimeras tarefas que meu sonho exigia, fui aos
poucos perdendo a vergonha de falar em publico, pois precisava
realizar palestras culturais e eventos para diversas pessoas, porém
um concurso nos cobra bastante dedica¢io. Realizamos uma prova
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escrita onde consta sobre nossa cultura, abordando Geografia,
Tradicao, Tradicionalismo, Folclore e Hist6ria do RS. Uma mostra
folclérica® onde pesquisamos sobre o tema anual e apresentamos a
comissao avaliadora, dangas tradicionalistas, o tema sorteado para
discorrer e também uma apresentagio que pode ser declamagio,
tocar algum instrumento musical ou entao cantar. Foi quando me
deparei com essa etapa que comegou meu dilema, pois as outras
coisas tiravam de letra. Como sempre acompanhei os festivais
nativistas e principalmente o Cante uma Cangao, realizado no
Rodeio Crioulo Internacional da Vacaria, decidi cantar “Vivendo
e Aprendendo”, musica Vencedora da 8° edi¢do, com letra Silvio
Genro e Ildefonso Jaques, musica de Sabani Felipe de Souza e
Intérprete Adams Cézar.

Nunca havia cantado, era um enorme desafio decorar a
letra e acertar os tempos na melodia, mas nao desisti. O espelho do
meu quarto era minha plateia, ele que escutou as primeiras frases
de uma voz trémula com muito medo de errar, mas também com
muita vontade de tornar realidade meu sonho. Recebi intimeras
criticas sobre minha escolha de musica, que jamais chegaria ao tom,
que a letra nao me favorecia, por que nio escolhi a declamagio ao
invés de cantar, entre outras tantas.

Segui firme no meu objetivo, aletrada musica era exatamente
a mensagem que gostaria de passar as pessoas que estivessem me
escutando onde fala uma de suas frases o seguinte: “As pegadas vao
aos poucos se apagando; Mas os rastros dos meus sonhos vao ficar
O caminho, a gente aprende caminhando; Mas s6 o tempo nos
ensina a caminhar”.

Me tornei entdo 22 prenda adulta do CTG Porteira do Rio
Grande, biénio 2016/2018, onde por dois anos passei a representar
a entidade em congressos tradicionalistas, desenvolver atividades
nas escolas, encontros de patroes e reunides para tratar de interesses
do movimento.

8 Mostra folclérica = Sao contos, lendas, musicas, festas populares, brincadeiras,
artesanatos, entre outras manifestagoes culturais
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Figura 3: Galeria de quadros do Rodeio Crioulo Internacional de Vacaria.

Fonte: Arquivo pessoal Taynara.

Parece um oficio que vivi na vida passada, quando coloco
um vestido de prenda me sinto a propria estancieira, ser prenda ¢
algo natural que me orgulha muito, ainda mais pelo fato de outros
jovens se espelharem e seguirem o meu exemplo, pois eu mesma
fui uma aprendiz que hoje consegue de uma forma singela passar o
conhecimento e amor a cultura as futuras geragoes. A menina que
temia segurar o microfone em sua ciranda na entidade, superou o
medo e seguiu em frente para um desafio maior.

Em julho de 2018, aceitei representar minha entidade
na 49° Ciranda de Prendas em sua fase Regional, onde tinha a
missao de representar dezesseis municipios. Neste momento minha
responsabilidade dobrou de tamanho, ainda mais pelo fato de estar
concorrendo na minha cidade novamente e onde muitos gostariam
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que o titulo da prenda da 8° Regiao Tradicionalista permanecesse.
Fui a luta novamente, resgatei os velhos ensinamentos das
benzedeiras, aprofundei meus estudos, que desta vez precisei
conciliar com minha segunda graduagéo, agora em Logl’stica e
minha escolha foi cantar como a primeira vez. Nao estava sozinha
nessa empreitada’, havia colegas da minha gestao da entidade do
CTG Porteira do Rio Grande que almejavam o mesmo que eu, e
de uma forma simples consegui perceber que tudo ficou mais leve
e que juntos tinhamos mais forca.

Até hoje consigo voltar na minha lembranga 0 momento
que fui ensaiar a musica que iria cantar na apresentacao, debaixo de
uma 4rvore junto com meu musical, minha voz em um tom baixo,
com as maos trémulas ao segurar o microfone e aquela vontade de
largar tudo e sair correndo.

Figura 4: Preparagio concurso da 8° Regido Tradicionalista.

Fonte: Arquivo pessoal Taynara.

Mas na hora que fui chamada minha forca de vontade
falou mais alto, foi como se naquele momento sé existisse meu
microfone e eu, prontos para conversar diante do meu espelho

9 Empreitada = trabalho; servico ;tarefa;obra.
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como nas tantas vezes que fiz em minha casa. Fiz uma apresentagao
melhor do que imaginava, me senti em casa e cantei com toda
firmeza. Me consagrei a 1° Prenda da 82 Regiao Tradicionalista, que
representaria pelo ano 2019 a delicadeza e forca da mulher gaicha.

Figura 5: Momento que recebi a faixa da 8° Regio Tradicionalista.

Fonte: Arquivo pessoal Taynara.

Tradicionalismo ¢ a tradigao passada de geragao a geragao, a
arte de colocar em movimento tudo que herdamos com o principio
basico de nunca deixar essa cultura ser esquecida, pois aprendemos
a respeitar o préximo e principalmente a dar valor aos legados que
nossos antepassados nos deixaram. Ingressar em uma entidade
tradicionalista € ter a certeza que homens e mulheres de bem terdo
uma boa formagao cultural, ética e moral perante a sociedade. E
fazer amigos independente de CTG que pertence. Por dltimo fica
aqui minha mensagem: “Aproveitem o caminho, e tudo aquilo
que o tradicionalismo e a cultura gadcha lhes proporciona a cada
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momento, pois tudo é uma experiéncia tnica e o trabalho por
muitas vezes drduo é compensador, por que tudo que a gente faz
com amor vale a pena, cada conquista carregamos com um orgulho
enorme e superar as dificuldades ¢ algo maravilhoso.”
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A TRADICAO DA MUSICA GAUCHA:
COMPONDO A TRAJETORIA DE VIDA DE
PRENDAS E PEOES, NOS SALOES E CTGS

Elisandra de Freitas Carneiro
Maria Elisabete Fernandes

Felipe Lima Pires

musica merece um lugar de destaque na vida social

e cultural de uma comunidade. Além de reunir a
melodia, o som, a harmonia e a beleza, a musica tipica embala o
povo e desperta os mais puros sentimentos da alma e gera alegria
e integracao, assim como, solistas individuais como os conjuntos
dao a sua contribui¢ao para construir o patriménio musical tao
frequente nos eventos culturais, sociais e até civicos. A atuagao
musical, ligados a vida social: reunioes familiares, bailes, ceriménias
militares e religiosas, se faz presente em todas as épocas. A masica
gatcha estd presente na vida dos vacarianos, nas comemoragoes,
nas festas, nos bailes e fandangos, bem como, nas ridios locais e da
regido.

A musica gaticha, em Vacaria como em todas as regioes do
sul do Brasil, teve uma aceitagao muito ampla e até inesperada. Sair
da musica sertaneja para uma musica verdadeiramente dos pampas
nao foi tarefa ficil, mas aflorou com forca total. Entao iniciaram
os primeiros instrumentistas, cantores, compositores, dangarinos,
trios, duplas, conjuntos e as primeiras gravacdes. A musica foi se
multiplicando em programas de emissoras de rddios da época,
rodeios, festivais e muitos fandangos (bailes gatichos). Apareceram
musicas com ritmos caracteristicos, temas bem definidos, dando
sentido ao nosso Rio Grande e com cheiro de campo.

Um aspecto altamente importante foi a aceitagio da
juventude nio s6 na musica, mas também nos usos e costumes,
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tomando chimarrio e usando nossa pilcha, os jovens expressaram
seu bom gosto e a sua alegria contagiante cultuando as cores e as
belezas do nosso Estado.

Podemos dizer que o surgimento dos Festivais da Musica
Nativista em nosso Estado, nasceu em virtude da vibracio da
juventude. Muitos desses jovens iniciaram a apreciar as nossas
melodias, a cantar e tocar com vibragao, a divulgacio das nossas
raizes e as grandezas do sul, galgando fronteiras e se irmanando aos
gatchos de outros lugares.

Esse acontecimento raro foi constatado ao longo dos
tempos, com o surgimento de conjuntos musicais constituidos por
pessoas bem jovens, hoje, estao fazendo grande diferenga. Pessoas
novas que vao descobrindo seus préprios pendores artisticos, se
apropriando da nossa cultura e se concretizando na arte nativista.

Quando falamos em musica folclérica, estamos nos
referindo & mais antiga e enraizada nos costumes e na vida do povo.

Sua revelagao é natural e surge com espontaneidade nas
situagoes do cotidiano. As cantigas de ninar, de responso, de
trabalho, cantigas de roda e outras recolhidas por folcloristas, um
deles Joao Carlos Paixao Cortes (in memoriam), e com aqueles
grupos folcléricos cantam e dangam. Algumas delas: Tatu(s), Xote,
Pezinho, Tirana(s), Chimarrita, Chula, Caranguejo, Boi Barroso,
Prenda Minha, algumas sao préprias da regido e outras de outras
regides. A musica folcldrica se caracteriza por nao ter autor definido,
torna-se, enfim, assumida por todos, ou patriménio publico, nao
tem época e nem local da sua origem sdo registrados. O Pezinho
foi recolhido de um brinquedo como do infantil e tornou-se
propriedade coletiva, tantas outras peculiares de cada regiao.

Temos a Musica Regionalista, essa surge com certa
naturalidade, mas precisa seraceita por alguém que a torne conhecida
e dé a sua caracteristica prépria da regido. Esses expoentes tornam-se
regionalistas, geralmente cantam a sua terra e seus valores. Podemos
dizer que o cantor regionalista mais caracterizado nessa modalidade
foi o saudoso Teixeirinha, mais conhecido como Gatcho de Passo
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Fundo. Ele cantou com vibra¢io as suas manifestacoes.

Ao falarmos de musica niao podemos deixar de fora
a Musica Tradicionalista, essa estd consolidada nas tradigoes
peculiares da vida rio-grandense, tocada e cantada em todos os
Galpoes, nas Entidades Tradicionalistas CTGs, em Programas
Radiofénicos, Rodeios e Festas particulares. Buscando raizes bem
solidas, campeiras, onde a mesma musica tradicionalista teve como
atributos notdveis os Irmaos Bertussi, entre outros. Foram letras
simples e ritmos populares, ligado as atividades campeiras préprias
do campo, cal¢adas na vida cotidiana do homem do campo.

Por meados dos anos de 1971, com o aparecimento dos
Festivais, nova fase musical tomou conta do Rio Grande. Aos
poucos, pesquisadores, conhecedores foram relatando temas e
ritmos de revelagao folcldrica e foram dando forma e melodia,
saindo assim, a musica gaticha daquelas fases mais campeiras e
mais auténticas dos galpoes, para serem apreciadas por um publico
mais severo e mais comentarista, saindo do conservadorismo para
uma projegdo para o futuro, onde os jovens respaldam as causas
sociais e outras da atualidade. Porém, na década de 80, a musica
gaticha tomou novos rumos e ultrapassou os CTGs, indo fazer
parte dos espetdculos publicos, parques e pracas. A Lei Estadual N°
12.372, de 16 de novembro de 2005. Reconhece como integrantes
do patrimoénio cultural imaterial do Estado, as dangas tradicionais
gatchas e respectivas masicas e letras. (RIO GRANDE DO SUL,
2005).

A danca — em seus diferentes géneros — adota formas de
expressao e estruturas simbdlicas do periodo e do contexto em que
estd inserida. Situd-la na época e ambiente social pode estabelecer
suas relagoes com os pensamentos, os modos de agir e a ideologia de
um momento de civilizagao. Na medida em que o mundo encurta
as distancias e facilita trocas culturais entre os diferentes povos,
possuir uma identidade regional confere ao sujeito um ponto de
referéncia.

A danca e a musica estao presentes no dia a dia dos
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participantes das entidades tradicionalistas, nas apresentagdes
artisticas, ensaios e rodas de conversa. Além da participagio dentro
do CTG!, a musica e a cultura gadcha, influenciam em outras
atividades fora dos galpdes.

Nas entidades tradicionalistas sio realizados diferentes
projetos com a participagido de prendas e pedes, patronagem?,
simpatizantes e publico em geral. Durante a realizacdo destes
projetos de cunho cultural é possivel identificar o trabalho de
pesquisa dos organizadores para que o tema proposto seja exposto
e consiga repassar o que fora estudado.

A realizagao de projetos relacionados a musica dentro das
entidades traz um incentivo aos participantes em aprender a tocar
instrumentos, ouvir e divulgar a musica gatcha e, como a mdsica
foi importante na constru¢io da identidade do gaticho. Neste
sentido, Paixao Cortes (2009) descreve que “os Centros de Tradigoes
Gatichas, idealizados e mantidos pelo entusiasmo de guapo grupo
de jovens rio-grandenses, vieram enriquecer o verdadeiro folclore
regional com lindas can¢oes e dangas”.

A participagio da musica junto as entidades servem
de valorizagio daquele artista que estd no anonimato, dando
oportunidade a novos compositores, instrumentistas e intérpretes
transmitirem a cultura do Rio Grande do Sul através dos versos,
cantigas e melodias e, participar de eventos direcionados a mdsica,
sendo elesem diferentes modalidadese com diferentes oportunidades
de apresentar e representar sua entidade tradicionalista. Braga apud
Ferreira (2014), descreve que “os festivais de can¢do nativa do Rio
Grande do Sul surgiram a partir dos Centros de Tradigoes Gatchas
(CTG) e, posteriormente, receberam a adesio dos jovens dos
centros urbanos”.

Sabe-se que a musica e a cultura aprendida dentro das
entidades tradicionalistas influenciam em outras dreas da sociedade
e passam por diferentes geragoes e locais da sociedade. Um exemplo

1 CTG - Centro de Tradi¢oes Gatichas

2 ‘Tradicionalistas participantes e integrantes da diretoria da entidade tradicionalista
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¢ a participacao de prendas e pedes junto aos Festejos Farroupilhas,
em concursos artisticos ou em diferentes eventos relacionados a
musica gaticha. Outro exemplo da participagao dos integrantes
dos CTG’s ¢ durante realizagio de projetos para apresentagio nos
concursos de prendas e pedes, onde os concorrentes aprendem a
declamar ou solar algum instrumento musical.

Seguindo este contexto, os participantes dos concursos
tradicionalistas aprendem a histéria da musica, dos ritmos e
melodias da cultua gatcha e dos instrumentos utilizados no Rio
Grande do Sul, pesquisando sua origem e seu papel na construgao
deste cendrio.

A busca por conhecimento através das prendas e pedes junto
as entidades tradicionalistas, passa através das geragoes e, de forma
singular, retine diferentes caracteristicas regionais, e permite a estes
tradicionalistas conhecerem a vasta tradi¢do e como a colonizagao
de diferentes povos fez com que a mescla da nossa cultura fosse
além-fronteiras e destacando a diversidade nos linguajares e
expressoes regionais. Sobre estes aspectos e a utilizagao da tradicao
de cada regido em eventos e festivais de musica, Ferreira (2014)
descreve que:

Atualmente percebemos que estes “péSlos culturais” se fazem
presentes em meio a0 movimento nativista no simples fato de
observarmos os nomes e os regulamentos dos festivais, priorizando,
muitas vezes, a histéria e as caracteristicas regionais, locais e
particulares.

O aprendizado sobre a musica gatcha dentro das
entidades tradicionalistas faz parte da rotina de criangas, jovens
e adultos, sendo que algumas das vivéncias e aprendizados
através de cultura e do tradicionalismo compéem a trajetéria e a
caminhada de prendas e peées, deixando suas contribuicoes para
que os usos, costumes ¢ a cultura sejam repassados as proximas
geragoes, um legado continuo de preservacio da histéria e da
cultura do Rio Grande do Sul. Neste sentido, devemos considerar
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o que descreve o trecho do item VII da Carta de Principios®
do MTG?: “Fazer de cada CTG um ndcleo transmissor da heranca
social e através da prdtica e divulgagio dos hébitos locais, no¢io de
valores, principios morais, reagdes emocionais, etc.”

Asdangastradicionaisgatichassao reflexodeum contexto que,
atualmente, deflagram uma grande massa de jovens e admiradores
a praticarem as mesmas. Para Lamberty, “nossas tradi¢ées, quando
estavam perecendo, pelo esquecimento, receberam a provocacao
dos estudiosos Paixao Cortes e Barbosa Lessa, que se embrenharam
pelos recantos das queréncias e estincias vizinhas, recolhendo
coreografias de muitas dancas”. (LAMBERTY, 1989). E ¢ a partir
destes dois folcloristas que iremos falar sobre as Dangas Tradicionais
Gatchas que, hd um quarto de século, reapareceu como dangas
tradicionais.

ou “projecoes folcléricas” - entre jovens pré-universitérios
de Porto Alegre; e que talvez voltem a ser folcléricas um
dia, quando a massa popular interpretd-las com a mesma

espontaneidade e atualidade com que fala ou trabalha, sem a
autoconsciéncia de estar cultuando artisticamente vestigios do

Passado.” (LESSA E CORTES, 1975, s.p).
De acordo com Cortes (1994), em 1947 surgiu o
Movimento Tradicionalista Gaucho, e a fundagio do 35 CTG que
foi o primeiro Centro de Tradi¢oes Gadchas na cidade de Porto

Alegre.

Em 1949 o CTG 35 foi participar, com sua invernada
artistica, dos festejos comemorativos a0 Dia da Tradigio, em
Montevidéu, ainda sem a presenga da danga na mesma. Ao retornar,
seus integrantes sentiram a necessidade de estabelecer contato com
as coreografias. E quando requisitam a participacio das primeiras
prendas e a entrada de mulheres para o quadro associativo.

A viagem serviu de estimulo para pesquisas desenvolvidas

3 A “Carta de Principios” foi aprovada no VIII Congresso Tradicionalista, levado a
efeito no periodo de 20 a 23 de julho de 1961, no CTG “O Fogiao Gaticho” na cidade
de Taquara-RS, e fixa os objetivos do Movimento Tradicionalista Gaticho

4  MTG — Movimento Tradicionalista Gaticho
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por Barbosa Lessa e Paixao Cortes, que influenciaram a atuacao das
invernadas artisticas dos CTGs e, em consequéncia, o surgimento
dos grupos de dangas tradicionais. Integrantes estes, que faziam
parte do grupo dos 8, e, que foi fundado na Escola Julio de Castilhos
em Porto Alegre, através do Departamento de Tradigdes Gatichas
do Grémio Estudantil; Barbosa Lessa entrou para o grupo alguns
anos depois. (Cortes, 1997). Ambos deixaram, e deixam historias,
pesquisas e ideais importantes para a cultura, especialmente para
a danca no Rio Grande do Sul; sendo assim, alguns desses ideais
serdo citados.

De acordo com LESSA/CORTES (1975) convém informar
que, nas pesquisas que realizaram de 1950 a 1952, e em anos
subsequentes, o elemento bésico foi sempre a coreografia.

Em 1952, no Concurso Midrio de Andrade, Lessa e Paixao
apresentaram em S20 Paulo um trabalho que conforme os autores:
“divulgamos artisticamente os motivos coreogrificos gauchescos
como parte integrante do pioneirismo tradicionalista”. (LESSA
e CORTES, 1975, s.p)” Mas este trabalho s6 surgiu devido a
uma pesquisa realizada apés 3 anos de campo. Motivos esses que
surgiram apds uma viagem para Montevidéu em marco de 1949,
onde ambos junto com outros componentes do “35” foram
participar dos festejos do “Dia de 14 Tradicién Uruguaia”, onde
os grupos locais apresentaram, musicas e algumas dangas, e eles
nada de danga. “Nés dois voltamos de Montevidéu decepcionados
com nossa pobreza de temas musicais e coreogrificos de cunho
tradicional. E, mais que decepcionados, intrigados. (LESSA E
CORTES, 1975)”.

Curioso comodescuido das musicase coreografias resolveram
entio montar umas das dancas ensinadas em Montevidéu, a meia-
canha, e foi assim o primeiro contato com as dangas. Publicado
pelos dois pesquisadores, em 1957, jd como uma segunda edigao,
o Manual de Dancas Gatchas ainda se constitui em um referencial
significativo para os dangarinos das invernadas artisticas de danca.
Consta no manual: Ensinamentos Gerais - nogoes sobre a formacao
das dangas populares; indumentdria, instrumentos e saudagao;
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conceitos indispensdveis; os sapateados; o sarandeio, pela dama.

As dangas tradicionais gatichas originaram-se das antigas
dangas brasileiras e das trazidas pelos imigrantes. Estas dangas
aqui se agaucharam adquirindo cor local, e foram marcadas
por duas, das principais caracteristicas da alma do gaticho: a
teatralidade ¢ o respeito & mulher (OLIVEN, 2006, p.23).

A partir dessa dissemina¢io, o MTG recomenda novas
edigoes e regulamentagoes de manuais para a realizagao das dangas,
como os intervalos e os acenos que a danga proporciona ao bailarem
juntos ou sozinhos. Existem momentos de brincadeiras, momentos
de galanteios, namoros e até mesmo flertes.

Na ocasiio em que surge a proposta chamada de
interpretagao, os bailarinos possuem em suas mentes a ideia de que
a cada troca de danca, muda o intervalo, e entdo a coreografia se
adapta para aquele momento do qual todos no conjunto devem
sentir e manifestar a sua temdtica.

E a hora em que o significado disso tudo vem a aflorar,
fazendo com que os bailarinos se rendam ao sentimento de estar ali
representando o CTG e interpretando as dangas tradicionais. E a
hora de troca com o par, de expor a amizade e a relagao que se criou
a0 longo dos ensaios, e até mesmo durante o tempo de danga.

Estes instantes sio bem expressivos e exigem do par muito
empenho e atencido, pois o grupo todo tem que estar na mesma
reciprocidade, expondo os mesmos sentimentos, e até mesmo
percebendo na sua volta a energia que tanto estd no tablado
como na plateia que estd assistindo e se encantando com a danga
apresentada na sala.

Compete, aqui, resgatar que foi gragas a colonizagao
remansada do Rio Grande do Sul em relagao as outras regides do
pais, reuniram dangas de origem europeia. Os agorianos cooperaram
muito para a formagio das dangas tradicionais. Segundo os
pesquisadores, essas dangas se desenvolveram por dois caminhos
diferentes: o das dangas dramdticas — muitas de cardter religioso - e
o das dangas de cardter lddico — realizadas em festividades civicas
ou comemoragoes particulares.
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A danga pode ser um dos aspectos motivacionais para
a inclusio do individuo no seu contexto social, trazendo entio
melhoria na qualidade de vida que reverberard em torno deste
individuo. Nesse sentido Marques (2012) diz:

Aarte emsi ndo é uma panaceia magica para avaliar consciéncias
ou acalmar os desvalidos, ela é uma drea de conhecimento que
traz em seu bojo (como qualquer outra drea do conhecimento)
possibilidades de abrir mundos, de ver/ler o nosso de outras
formas, vislumbrar solugoes a partir de outros pontos de vista

(MARQUES, 2012, p. 92).
Sao os bailarinos que roubam a cena, seus passos, encantos
e sorrisos, batidas de pé e gestos que se assemelham a coragoes
oscilando em um compasso, onde evidenciam seus motivos,
demonstram seus sentimentos, para descobrirem o que lhes
motivam a dangar.

A danga tradicional gaticha quando coreografada pode ser
considerada parte da histéria contada, pois exprime sentimentos
oriundos dos usos e costumes do gatcho. As dangas folcléricas
representam a histéria de cada regido e nesse sentido os fatos
folcléricos sao a base dessa poética que, segundo Dantas (1999), se
entende por inspira¢io poética o ato de buscar em obras consagradas
indicacoes para construir uma obra prépria.

Tradicao vem do latim #raditio, um derivado de #radere,
“entregar, passar adiante”. E este verbo se formava por trans-, “além,
adiante”, mais dare, “dar, entregar”. Tradigao atende ao significado
de “passar algo a alguém”, como costumes, cerimonias, hdbitos,
caracteristicas de um grupo.

Todos os povos do mundo tém suas tradi¢oes, independente
em qual continente que vivem, todos tém suas histdrias, sendo assim
que aparece a tradi¢io de cada um. Vem de familia eu diria é coisa
de bergo, eu penso da seguinte forma, todas as familias estruturadas
iniciam-se com os ensinamentos ¢ educa¢io por casa, tais como;
andar, falar, respeitar cada um o seu espaco, escola, CTGs tudo isso
na sua formagao e ciclos.

A verdadeira tradi¢io nasce no campo, onde os pedes das
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grandes fazendas mostravam suas habilidades campeiras, nas lidas
do dia- a- dia, nos finais de tarde reuniam-se para contar causos,
ouvir o som de um violao ou até mesmo de uma gaita, foi ai que
se deu origem aos bailares. As vestes ou as indumentarias dos pedes
eram as mais simples possiveis, bombacha de riscado, botas, lengo
no pescogo tudo coisa muito simples, e as prendas com vestidos de
chita era o tipo de tecido que havia na época.

A tradi¢do ¢ mais auténtica com as coisas simples, nio
precisamos de ostentagao para ser tradicionalistas, devemos ter o
cuidado para nio nos excedermos nos aderecos e enfeites de nossas

pilchas.

Nao ¢ a pilcha ou a musica que vai dizer se somos gatichos
de fato e tradicionalistas, o que vai dizer o que somos, sio os
nossos atos e a preservagio dos usos e costumes do nosso estado.
A verdadeira e tnica tradigao gaticha é aquela que nasce do povo
que sempre lutou com honorabilidade e verdade pelas coisas do rio
grande.

Nao devemos ter vergonha de dizer “Eu Sou Gaucho”,
somos um povo honrado e que fizemos e faremos pelo crescimento,
desenvolvimento do nosso estado e que vivemos, e do nosso pais,
de sul a norte percorrendo divisas levando nossa tradi¢ao na garupa.

A mulher tem um grande papel na cultura gadcha, sempre
fizeram parte do movimento tradicionalista gaticho, tanto dentro
como fora das entidades. A tradi¢io j4 comega dentro de casa,
quando as maes e avés ensinam receitas tradicionais da culindria
gatcha, a tomar chimarrio e seguir os usos e costumes gatichos
como a hospitalidade e a generosidade. As mulheres fazem o
tradicionalismo seguir em frente, tanto no dia a dia, como na
parte artistica e parte campeira nas estincias e Centro de Tradicoes

Gatchas.

Perante tudo isso nio podemos deixar esquecido a mulher
que sempre teve um papel importante na constru¢ao da sociedade
e cada vez mais ganha espaco e voz no tradicionalismo.

Nos dias atuais, muito se discute sobre o reconhecimento no
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mundo, e um grupo que anda crescendo dentro desse conceito é o
publico feminino. Com o avango do feminismo através do tempo,
desde a Revolugio Francesa, e na Revolu¢io Farroupilha onde a
mulher, de fato, teve uma participagio memordvel e construiu uma
independéncia maior e até os dias atuais a histéria da emancipagao
da mulher toma rumos diversos.

A Histéria do Rio Grande do Sul sempre contou com a
presenga de mulheres de personalidade forte, com garra e com
aspectos de lideranca, coragem e amor 2 terra. Erico Verissimo,
segundo Coutinho (1994) a mulher sempre viveu a obra de uma
figura masculina. Todavia na histéria contada por Erico Verissimo
da sociedade gaicha (dita machista), a mulher estd presente em
vérios instantes, tomando papéis cruciais na sociedade e nao sendo
vista como mera coadjuvante.

Em toda a histéria encontramos a mulher como pega
fundamental para a construgao da nossa repiblica rio-grandense.
Numa sociedade proveniente de militares que tem tradi¢ao machista
e direciona a mulher — desde cedo — aos afazeres domésticos, cuidado
com os filhos sua dedicagio aos deveres religiosos enquanto esperava
um conjuge. Todos nés sabemos que a Revolugio Farroupilha teve
sua duragao de 10 anos, e as mulheres durante os elevados ataques,
e mortes onde estavam?

Estava conquistando seu espago, alguns registros da época
mencionam que muitas delas substituiram o administrador, vendo
o rebanho saqueado outras foram barqueiras administravam
pequenas embarcagoes com produtos agricolas para o mercado
porto-alegrense; vivandeiras acompanhavam seus maridos em
combate para o cuidado dos feridos muitas vezes servindo de
enfermeiras.

O nosso cendrio atual, representatividade e voz feminina
estd mais vasta. A maioria das prendas das entidades tradicionalistas
que participam frequentemente dos eventos estdo preparadas para
expressar sua opiniao sem medo.

As mulheres do passado deixaram um legado de coragem e
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persisténcia para as mulheres modernas.

A palavra prenda, tem significado mais extenso se descreve
como um regalo. Nés, prendas temos uma for¢a em um tablado,
pois temos o poder de encher os olhos daqueles que assistem a
qualquer apresentagio, seja de um grupo grande ou um grupo
pequeno. Nés roubamos todas as atengoes.

Pois a graca de uma danca é a prenda, o colorido dos
vestidos, o sorriso, o brilho no olho de toda prenda faz encantar até
mesmo aquela pessoa que estd simplesmente ali por assistir.

Tradicionalismo ¢ uma filosofia de vida, a qual vejo como
o melhor lugar para crescer. Acredito nesta filosofia, pois é o tinico
movimento onde conseguimos unir geragoes, desde o mais novo
até o mais velho, todos juntos em um dnico propésito.

Foi no tradicionalismo que encontrei meu propdsito, sempre
fui revoluciondria, querendo mudar o mundo, e foi através desse
movimento, que pude em pequenas agdes voluntdrias, contribuir
um pouquinho na melhoria da nossa sociedade.

Como tradicionalista, realizei projetos sociais, ambientais e
na luta de empoderamento e direitos das mulheres. Muitas pessoas
julgam o tradicionalismo, como um movimento machista, mas o
tradicionalismo é um movimento de inclusio onde todos tem vez e
voz. Cada dia que passa, conquistamos mais nosso lugar, e a prenda
além de ser a representante da mulher gaticha, carrega consigo a
responsabilidade de dar voz a todas as mulheres do nosso Estado.

Dispor-se a ser prenda, vai muito mais do que vestir a pilcha
tradicionalista, ¢ muito mais quando se submetem a vérios testes,
onde sao avaliados os nossos conhecimentos, nossa desenvoltura e
0 nosso comprometimento para com o tradicionalismo. E abdicar-
se de vdrias coisas pessoais para servir de fronteira e base para o
tradicionalismo. Representamos a mulher gaicha, nosso estado
retratando nossa estampa, a histéria, cultura e o folclore do nosso
povo, mostrando a nossa importincia.

Como jd dizia Joao Carlos Paixao Cortes, em sua obra “A
prenda Tradicionalista”: Ser prenda verdadeiramente, é uma opgao
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corajosa e digna do melhor reconhecimento (CORTES, 1995,
p.111).

Trabalhamos pela permanéncia das nossas raizes,
acrescentando pessoas ao tradicionalismo, passando adiante valores
étnicos e morais, auxiliando na formacao de jovens conscientes do
seu papel sociocultural.

Quando vestimos a pilcha e nos denominamos prendas ou
pedes, estamos a aparelhar um compromisso. Compromisso esse
firmado nas verdades do nosso presente, respeitando o passado, e
cuidando do futuro, para conservar o que para nds é verdadeiro,
com a consciéncia de que somos o cerne cultural que mantém viva
a chama do tradicionalismo.

Por tudo isso, pode-se dizer que a andlise do Tradicionalismo,
das suas propriedades de funcionamento e atuagio, pode contribuir
para a compreensao nao sé de como ele atingiu tamanha projegao
no Rio Grande do Sul em pleno século XXI, mesmo incluso em
condigoes sociais modernas e de diversidade cultural, como pode
também revelar muitos aspectos da maneira como certos conceitos
ou nogoes sobre a cultura s3o singularizados e apreendidos, bem
como o sentido ou significado que recebem naquela sociedade. Por
fim, alinhado as ocorréncias da globalizacio, o estudo do Movimento
Tradicionalista também cria possibilidades interessantes para se
pensar a cultura regional no cendrio pés-moderno.

Deste modo, podemos dizer que esses aspectos da formagio
caracterizados pelas questoes de fronteira, pela guerra, pela lida
campeira, e pela considerdvel autonomia em relagio ao poder
central, projetaram caracteristicas sociolégicas peculiares aquela
populagao e fizeram com que se moldasse uma certa identidade
comum aos rio-grandenses que passaram a reconhecerem-se por
certos valores.

Contudo no caso do Tradicionalismo, muito embora
seu ideal remeta a construgido de uma unidade psicolégica
comum, percebe-se que desde o seu inicio, devido justamente as
circunstincias contextuais do Rio Grande do Sul, essas noc¢oes
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foram tratadas em um sentido diferente. Devemos considerar sobre
o processo de formagao do estado, o caso da regiao da Campanha
Gaticha, onde o povoamento foi formado majoritariamente por
agorianos, portugueses ¢ espanhdis, o culto a essas nacionalidades
nao se constituiu como algo institucionalizado, mas as referéncias
patridticas desde cedo se remeteram aos tipos da regiao.

Ao concluir este capitulo cabe-nos refletir sobre o
Tradicionalismo, portanto, trata-se de uma engenharia bem
aprimorada para a execu¢do das atividades regionalistas na era
moderna, ele é, por assim dizer, devido a todos os dispositivos,
devido a suas caracteristicas, uma tecnologia da cultura, um
construtor sociolégico bem adaptado para a vivéncia da cultura
regional. Este se configurou como um pequeno caminho, uma
referéncia inicial para futuros adeptos.

Que os dangarinos possam compreender este movimento
que as dangas tradicionais gatchas compéem, e que ao perceberem
os seus desdobramentos vao se decompondo e se desdobrando em
outras possibilidades, com outros objetivos e com outras propostas
poéticas.
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[
O SONHO FESTIVALEIRO

Rafael Ferreira

s rodeios de Vacaria sempre foram motivo de inspiragao.

Em suas diversas modalidades a cultura gaticha vem
transcendente, mostrando um mundo peculiar de vivéncias,
histéria e origens.

As provas campeiras sempre agu¢am o sentido terrunho
do homem do campo. O manejo do lago, a perna forte para uma
gineteada, a equitagao habilidosa de uma prova de rédeas, os dgeis
centauros gatchos provando a todos a forca e a galhardia, do peao
ao patrao. Como esse universo fez e faz brilhar aos olhos de um guri
(hoje homem); notdvel comogido ¢ de quem tem a alma sensitiva,
um arrepiado no couro ao ver o gaicho sendo gaticho; o futuro é
perto para quem sonha, reverbera ao horizonte e logo o guri estd de
lago na mao, a cavalo, trajado de valores dos rincoes sulinos.

Este sou eu, o guri, que cresceu pisando o chio cativo do
parque Nicanor Kramer da Luz, encantado pelo cavalo e o peio
campeiro, sonhando estar entre eles. Pilchado de av6 segui meu
caminho, colhendo os frutos das sementes plantadas na terra do
coracdo, sementes antigas de tempo e distincia, de falas e trajes,
de vento e cantiga. Cantigas essas que sonorizaram meu peito,
acalentaram minha alma, resplandeceram planos de ser verso um
dia, tal fosse a linguagem do meu povo, aquele mesmo povo, que
reitero, faz pétria a cavalo de langa ou lago na mao, de pé no estribo
e chapéu tapeado, curando as malezas da vida num galpao moreno
de picumis, tendo um violao amigo que chora milongas, sorri num
xote e romanceia amores trastejados de dedilhar, onde os olhares
de lua se rimam ao bojo, e os grilos duetam com as cordas primas.

A escrita de um verso nio brota s da caneta. Se o papel é
um campo branco, de pouco serd vida se 0 poema nio nascer verde,
tal um pasto novo depois da chuva. Pois o poema ¢é igual um pasto
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rebrotador, ele deve ter as raizes cravadas na terra, mas na terra da
alma. A seiva do verso contém vitaminas de vivéncias, sabores de
saudades, e viscosidade de inspiragao, para o escrito nutrir as voltas
das letras, os pontos e virgulas, as reticéncias em trés marias que
caem do céu, para dar esperancas de uma rima nova, para vestir de
verde o campo branco do papel.

O que isso tem a ver com rodeio? O verso, a rima, o sonho?
Eu respondo: - para mim, tudo! Eu nasci para ser espelho do gatcho,
serrano, campeiro. E cresci vendo tudo isso dentro do Rodeio de
Vacaria. Fui carregando a minha bagagem inconscientemente,
bianualmente, a cada inicio de ano de rodeio eu me tornava mais
sensitivo, mais instintivo. E certo que o fascinio pelas provas
campeiras foi um despertar risonho, mas eu troteei num maganico
e bati a ponta da bota na danga do pezinho, atei um lengo maragato
na garganta e embalei-me nas dangas folcléricas que o Paixao fez
paixdo. Eu escutei uma cordeona roncando numa trova de martelo;
vi uma roseta, chorona, garronear contra o tablado numa rinha de
chuleadores. Enfim, marejei a mirada escutando o canto genuino
dos cantores deste chao, dos mais novos aos mais antigos, das
promessas e das realidades. Eu vi nascerem verdades num timbre de
candrio, quando um cantante, seja ele vindo de onde for, defendeu
sua gente num cantar afinado de protesto, numa rima rebuscada de
amores, num assobio repetitivo tal se estivesse numa ronda tropeira.

O cantar do gaticho ¢ tao peculiar, pois ¢ um rio de mil
vertentes ¢ de milhoes de afluentes. Nasce das coisas simples, vive
na voz simples, mas é tao rico. Um festival de musica nativista
surgiu em minha frente, sem ao menos eu saber o que era e o que
eu poderia ser. Cante uma Cangao em Vacaria, sim, quanta cangao!
Musicas novas, para meu ouvido novo, sons cada vez mais teldricos,
letras atuais falando de antigamente, versos com jeito antigo falando
do presente, num universo de instrumentistas talentosos, um clima
fascinante, um publico euférico, que gritava, vibrava e reverenciava
a mantenca da nossa cultura. Eu sonhei de novo, sonhei em estar
ali, sem ao menos perceber que aquilo j4 estava em mim.

De gurizito sonhador, a pid mais taludo. Jovem, jd com
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minha tordilha, meu lago de quatro tentos atado num basto quatro
cabegas, eu cortei a praga Daltro Filho a casco de cavalo, rumando
ao rodeio da Vacaria, cabeca erguida, chapéu amarronzado
de aba quebrada, com entono mais gaticho que um assado de
domingo. Nessa feita eu pude bolear minhas ansias num tiro de
lago, cerrei em baixo dos olhos de uma charola barrosa a minha
primeira armada positiva em um Rodeio Internacional de Vacaria,
guardando a poeira da cancha da ferradura nas futuras rugas do
meu tempo. A emogio... Ah que emogao! Meu peito era um olho
d’agua transbordando sentimentos, naquele momento eu estava
me tornando parte daquilo que um dia sonhei ser por inteiro.
Um narrador chamava o meu nome, a minha tordilha sofrenada
de 4nsias galgava a paleta de uma brasina, eu jogava outra vez o
lago como se jogasse a duvida querendo lagar a certeza, e o grito
de -maragata! - ecoou no espago, com o bombo leguero cardiaco
retumbando em minha caixa tordxica. Armei meu lago e montei a
cavalo para nio apear mais, pois se a cavalo o homem conquistou
tanta coisa, eu iria em busca de minhas conquistas também.

Cortei o rastro da esperanca
Numa armada — juventude —
Levei o sonho crianca
Buscando tudo que eu pude,
O lago de boa tranca

Era forte e pouco rude,

Lagou firme a confianga

Me fez verso e plenitude.

Da emocio até a calmaria...

Eu me tornei verso rimado, depois de estar a cavalo. E
pensava ser uma cantiga, para embalar os aplausos e sorrisos, da
minha familia, dos meus amigos e da plateia de um festival. Ao
longo do tempo fui rabiscando os tragos das minhas palavras,
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fui inventando histérias e personagens, fui buscando esséncia,
referéncias e verdades, para alimentar e fundamentar meus escritos.

O sonho festivaleiro vinha rondar meu sono numa noite
morna, com rimas de lua crescente, com estrelas cadentes pedindo
desejos, com sapos cantadores ensurdecendo a planura. Era a noite
viageira, inquieta, martelando a mente (até hoje) com ideias de
poesia, com nuances de temas, com métricas tortas inocentes,
ingénuas de saber. Era saltar da cama e buscar a caneta, no caderno
de colégio campear aquela pdgina do meio pro fim, depois das contas
e textos, achar as linhas em branco que aguardavam contetdos
escolares e enché-las de poesia, a0 menos tentar poesia, de um jeito
iniciante, sem professores para corrigir-me, sem matérias exatas
para quebrarem minha cabega, sem esperas de notas e dizeres de
bom aluno. Era apenas um verso, longo ou curto, bom ou ruim,
pouco importava a ciéncia, mas era o exercicio continuo de praticar
e praticar, em quadras, sextilhas, oitavas, décimas... Era aprender
por si s6, por mim mesmo.

Meu verso busca ser vento
Num sonho de noite morna,
Inquieto acorda o momento,
Iniciante ganha forma.

As vezes entorta um pouco,
Isso é coisa de aprendiz,
Mas ndo tem como ser broto

Se nao possuir raiz.

Para ganhar a garganta, necessita-se de ritmo, de notas
musicais e arranjos. O verso salta do papel para a boca dos violoes,
para as teclas das cordeonas, para o couro dos pandeiros, vibrando
acordes de campo e romances. A musica ¢ minha cativa, faz parte
de tanta coisa, me conduz a lugares, me causa arrepios, eu dependo
da musica para ser eu mesmo. Embora meus dedos nao tenham



HisToRIOGRAFANDO A MUsicA GAUCHA 167

nascidos para domar instrumentos e minha voz nio se afina tao
facil, eu busco a musicalidade em tanta coisa, nos meus escritos
rimados estou sempre a cantarolar melodias para encaixar nas
métricas, vivo campeando a cadéncia nas estrofes inteiras, procuro
balancos e levadas para um verso galponeiro, imagino milongas
num verso triste e rodopio as pernas no chamamé num poema em
sextilhas. Mas a dificuldade em criar uma musica, a termo, para
meus escritos me fez correr atrds de parceiros, amigos, criadores
talentosos, musicistas visiondrios, que saem além da caixa inocente
do meu pensar pequeno, para voarem as mais longinquas ondas
vibratérias que o som exprime. E ali vejo nascerem melodias nos
meus “rabiscos”, escuto, muitas vezes, exatamente aquilo que eu
esperava para aquela letra. O poema ganha vida, ¢ cantado, tocado,
gravado, muitos se eternizam, outros sao esquecidos, mas existe
musica, ela estd presente, embalando as letras, palavras e frases,
aquilo que era papel vira som.

A partir dai comeco a enviar as musicas aos festivais
nativistas, logo na primeira tentativa consigo cruzar a porteira de
uma triagem e passar uma musica num festival de musicas locais,
chamado Baqueria de Los Pinares. Essa primeira experiéncia
foi o norte para eu seguir nessa estrada, por tamanha comogio,
sentimento e envolvimento. Foi um momento mdgico, onde na
minha meméria o guardo, com fatos e detalhes que me comovem
até hoje.

Segui o caminho e rompi a fronteira para maioridade,
novos rumos de carreira e estudos, de planos e prioridades. Mas
o verso continuava comigo, tal fosse uma roupa velha, daquelas
que a gente gosta de usar, que por mais que a vida suje ou desbote
voltamos a usd-la. Entendi que o verso é minha roupa infinita, que
nao sucumbird ao tempo, ¢ feita por um tecido infalivel chamado
de amor. E o meu abrigo e agasalho, ¢ meu cartio de visita e
meu aconchego, deixando que os outros a julguem como quiser,
independente do tempo e da moda, pois sei que estarei sempre
vestido daquilo que sou.

Teria que regressar, a viver o sonho. Pois bem, foi chegado o
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dia, mesmo jd tendo participado de outros festivais, o anseio de estar
no Cante Uma Cangao em Vacaria era o objetivo maior. J4 que foi
ali onde despertou a vontade e a busca de ser verso, jd que foi ali a
aguada tranquila e espelhada para a sede da inspiracio, jd que ali foi
o palco musical onde meus olhos tremelicaram ao ver a verdadeira
musica do gadcho. Entao, tremenda foi a alegria ao saber que,
naquela feita, estaria no tradicional palco da Concha Actstica no
Rodeio Internacional de Vacaria, participando com duas musicas
com versos de minha autoria, uma falando do tempo, ou melhor
como seu titulo ja diz “Dois Tempos”, talvez inconscientemente
exprimindo toda minha trajetéria até ali, a outra com nome de
“Ponteando”, era um verso escrito para meu bisavd tropeiro, onde
o sentido de ponteiro de tropa indicava que o rumo nunca pode
ser perdido para quem sabe onde vai. Essas musicas foram o marco
atemporal do meu SONHO FESTIVALEIRO, denotaram tanta
coisa imagindria, vindo a ser real, foi um pés curva de estrada que
me mostrou o corredor largo do caminhar artistico, me fez entender
que eu poderia ser mais, mesmo nao tendo almejos de ser grande.

Eu insisti ser verdade

Com rimas de coracio

Fui “Dois Tempos” com razio
Na paz da sonoridade.

Fui bisavé na saudade

Com dnsias de ser tropeiro

E sabedor, bom “Ponteiro”,
Aquele que tem seu chao
Junto ao “Cantar da Cangao”

Num “Sonhar Festivaleiro”.

Aqui estou, caderno velho, jd esquecido do colégio, mas
vivendo o privilégio de escrever os meus atalhos, de buscar planos
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e addgios ao cantar as minhas verdades. Hoje o broto frutificou,
alcou os ares, fincou raizes fortes, verdejou as folhas calmas,
espichou bragos de galhos para quem sabe ser sombra e aconchego
para alguém que busque um atalho nesse campear de rimas e de
ecos de cantares. Hoje o verso ainda aprende, tal se estivesse no
velho caderno, sempre buscando crescer, evoluir, no espirito e na
moral. E importante entender que a responsabilidade aumenta
a cada vez que se cria, pois mesmo na poesia, o que é deixado
gravado, é um sinal de permanéncia, de algo que fica palanqueado
contra rudeza do tempo. Para que quando um jovem guri sonhador
busque a leitura ou recorra as melodias musicais versejadas, consiga
encontrar o intimo de um povo, o sulco de uma terra e a esséncia
que existe escrita ali, como se estivesse abrindo o velho caderno
escolar deixado numa caixa de coisas esquecidas, mas que em suas
pdginas estejam escritas as respostas antigas, para as ddvidas atuais.

O sonho festivaleiro embalou tanta histéria, eu pude sonhar
de olho aberto, mesmo depois de um Rodeio de Vacaria. Eu sai pro
mundo, fui conhecer o campo, fui regar as plantas da nossa cultura,
fui extrair o doce mel dos meus desejos. Sigo a cavalo, mao na rédea,
hoje com um tordilho, uma familia, filhos, amigos, irmaos. Muito
disso, talvez tudo, por causa do viver gaicho, do amor a terra, de
cultuar a singularidade cultural das minhas origens. Agradeco a
Deus por me fazer nascer aqui, botar na forma meus instintos e
cabrestear meu olhar, para que eu pudesse ter outros olhos para
tudo. Pois a poesia é assim, o poeta doa seus olhos, para que aqueles
que queiram enxergar com o Coragio.

Eu nunca serei adeus,
Muito menos passageiro,
Meu sonhar é verdadeiro,
E meus escritos também.
Meu corpo ird mais além,

Tudo termina algum dia,
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Mas ficarei, em poesia,

Cantado na voz de alguém...



IRMAOS OSORIO: OS CANCIONEIROS
DOS PAMPAS

Joao Fernando Antunes Osdrio!

Acontribuigﬁo para a presente obra é de valor inestimavel
para a familia Osério, na medida em que nos permite
dividir com muitas pessoas e geracdes um pouco da histéria e do
legado artistico e cultural dos Irmaos Osério — Joao Maria Osério
e Olivia Osdrio, construido com muita luta e perseveranca, e que
espero, possa contribuir com a trajetdria daqueles que almejam um
dia viver da musica e fazer dela a sua profissao e o seu ministério,
assim como meu pai e minha tia fizeram ao longo de toda a vida.

A origem...

Olivia Osério e Joao Maria Osério nasceram na localidade
de Taboao, no distrito de Clemente Argolo, na época, pertencente
ao municipio de Lagoa Vermelha/RS, atualmente, municipio de
Tupanci do Sul/RS.O pai, Fernandes Alves Osério, nasceu em
20/10/1914 e faleceu em 20/08/1986, filho de Antbnio Alves
Osério. Tinha origens portuguesa, espanhola e alema. A mae,
constancia Antunes Osdrio, nasceu em 10/04/1908 e faleceu em
07/12/1994, e tinha sangue cigano, uruguaio e indigena, e falava as
linguas indigenas tupi e caingangue, a qual ensinou para os filhos.

Na infancia, Olivia e Joio Maria moravam no interior,
ajudando nas tarefas da roga, com plantacoes de milho, trigo e
feijao, bem como na criacio de gado leiteiro. Estudavam na Linha
Munari, na Escola Isolda Caramuru.

1 Advogado e msico. Pés Graduado em Direito Processual e Direito Cooperativista.
MBA em Lideranca Estratégica de Negécios.
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Apés, estudaram em Erechim e Lagoa Vermelha, onde
tiveram aulas de musica na Escola Rainha da Paz. Quando
mudaram para Vacaria, estudaram musica com a professora Julieta
Aquatti, no Colégio Marista Sao Francisco. A formagao artistica foi
completada na Escola de Musica de Lages.

Comegaram a cantar e tocar gaita com nove anos, formando
a dupla Irmaos Osério, que ficou conhecida nacionalmente como
“Os Cancioneiros dos Pampas”. Suas primeiras apresentagoes foram
no sitio, e em seguida se seguiram para os Galpoes de CTGs e festas
de interior. Com 17 anos tinham um programa na Rddio Cacique,
em Lagoa Vermelha, uma vez por més, com Major Salatino.

Uma vez por més os irmaos iam para Erechim, estudar
musica, juntamente com Gildinho e Chiquito, do grupo Os
Monarcas, ocasido em que participavam do programa “Assim Canta

o Rio Grande”, na Rddio Erechim.

O primeiro disco foi um compacto duplo, gravado em
Passo Fundo, no ano de 1966. As quatro musicas deste compacto
rapidamente comegaram a tocar em todas as rddios da regido, e
a dupla foi ganhando visibilidade regional, até serem contratados
pela Gravadora Xororé e Copacabana, onde fizeram as gravagdes
dos seis primeiros discos (LPs) da carreira, gravados em Sao Paulo a

partir de 1972.

No total, a dupla Irmaos Osério conta com 12 discos
gravados, e 3 discos solos de Olivia Osério.

A dupla emplacou sucessos nacionais, a exemplo de
Caixdo de Prata, Copo de Veneno e Cinco Letras do Teu Nome,
e chegaram a ficar entre as quatro duplas nacionais mais rodadas,
langados entre “as 4 mais do Brasil”, e entre “as 12 mais do Brasil”,
ambos langamentos da Gravadora Xorord.

A dupla percorreu o Brasil, tocando uma média de 15
bailes e shows por més, além da gravagio de programas de rddio
e de televisao, principalmente nos Estados do Rio Grande do Sul,
Santa Catarina, Parand, Mato Grosso, Minas Gerais e Sao Paulo.

Ap6s o término da dupla, Jodo Maria Osério seguiu com a
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carreira musical animando bailes, com os Grupos Gaita Velha e os

Gatichos do Rio Grande.

Olivia Osério seguiu carreiro solo fazendo Shows em Festas,
Rodeios e Bailes, e, posteriormente, fundou o Grupo Levanta Rio
Grande, que a acompanhou por muitos anos, até seus ultimos dias

de vida.

Apés sairem do sitio, os Irmios Osério moraram 2 anos
em Lagoa Vermelha, 2 anos em Vacaria, ¢ 9 anos em Lages, onde
trabalharam na Réddio Clube de Lages, com programas ao vivo, 3
programas semanais, ¢ também na TV Planalto de Lages, sob a
diregao do amigo e incentivador Carlos Jofre do Amaral.

Joio Maria ficou 2 anos em Curitiba, quando a irmio
Olivia esteve internada no Hospital de Clinicas durante todo este
periodo.

A partir de 1979, passaram a apresentar o Programa Irmaos
Osério, que iam ao ar todos os sdbados a noite na Rddio Fdtima de
Vacaria, por onde permaneceram por mais de 10 anos.

Com muita dificuldade, escreveram as primeiras musicas e
gravaram o primeiro disco compacto, e em pouco tempo, os irmaos
que animavam rodas de amigos no interior de Lagoa Vermelha,
passaram a ser conhecidos e chamados para animar festas em CTGs
e saloes de baile do Rio Grande do Sul, e em seguida nos Estados de
Santa Catarina, Parand, Sao Paulo, Mato Grosso e Minas Gerais.

Com o sucesso consolidado dos filhos, os pais Fernandes e
Constincia venderam a propriedade rural em Clemente Argolo, e
fixaram residéncia em Vacaria, aonde viveram até seus tltimos dias.

A veia musical vem de familia, e remonta a tia Maria Paulina

Affonso de Mattos, e também aos pais Fernandes e Constincia, que
também cantavam.

Entretanto, o viver da musica e da arte na familia Osdrio se
consolidou a partir dos Irmaos Osério, um sonho realizado do pai
Fernandes Osdrio.

Olivia e Joao Maria dedicaram a vida inteira & musica,
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possuindo uma obra musical e artistica que até hoje é tocada pelas
radios de todo o Brasil.

Dois filhos de Fernandes...

O pai Fernandes Alves Osério merece um lugar especial
nesta digressio histérica. Assim como “Zezé Di Camargo e
Luciano” foram obras do pai Francisco, a dupla dos Irmaos Osério
¢ uma obra de Fernandes Alves Osério, um pai lutador e sonhador,
e que tinha o sonho de ver os filhos cantando nas réddios.

Fernandes era um homem alto, forte, muito positivo e
determinado. Todo o impulso para o despertar artistico da dupla
Irmios Osério partiu dele. Comprou duas gaitas com a venda de
gado, e arrumou os professores para os filhos aprimorar o dom dos
filhos com a musica.

Colocar os filhos no trilho da musica nos dias atuais ja nao
¢ algo tao simples. Os instrumentos sio caros, convencer os filhos
a estudarem musica e persistirem no aprendizado nao é uma tarefa
que ndo foge das complicagdes impostas pela tenra idade. Agora,
imagine fazer tudo isso morando no interior, nos idos de 1945, ¢
vivendo de uma pequena gleba de agricultura.

Seu Fernandes foi um heréi de seu tempo, e um exemplo de
pai. Foi a determinagao e o sonho dele que criou os Irmios Osério.
Na época, o tnico meio de comunicagio no interior era o rddio.
Tempos aquele que quem possuia tal aparelho era considerado
privilegiado, e eram momentos memordveis quando a familia se
reunia, no final do dia, em volta do rddio, para escutar os artistas
da época.

Os irmaos Osério faziam vdrios quilometros diariamente
para estudar na escola do interior. O dia era dividido entre escola
e trabalho duro na lavoura. Nos finais de semana, a familia se
deslocava até as capelas préximas, onde tinha futebol, mdsica
e caJodo Maria Osério era carreirista, também por incentivo de
seu pai, até o momento em que fraturou a clavicula, em uma das
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corridas de cavalo, e nao pode mais competir.

Estas reuniées de finais de semana nas capelas do interior
eram os momentos mais divertidos, e vislumbrar os filhos com a
gaita no colo, cantando para aquelas pessoas, era o sonho do seu
Fernandes.

Mal sabia ele que os filhos venderiam milhares de discos e
emplacariam grandes sucessos, como “Copo de Veneno”, “Caixdo
de Prata” e “Cinco Letras do Teu Nome”, que até hoje sio cantadas
por diversos artistas, e tocadas nas rddios do sul do Brasil, mesmo
depois de passados mais de 70 anos daquele primeiro impulso do
seu Fernandes.

Quando os Irmaos Osério gravaram o primeiro disco, um
compacto com quatro musicas, as coisas comegaram a dar certo,
e logo estavam gravando programas de rddios da regiao e sendo
chamados para tocar em diversas cidades.

Neste tempo, as rddios faziam muitos programas de
auditério, onde os artistas se apresentavam ao vivo, cantando e
tocando seus instrumentos para uma plateia, 20 mesmo tempo em
que o programa era transmitido pela emissora.

Com o passar dos anos, meu avd veio morar na cidade, para
acompanhar a carreira dos filhos e ficar mais perto deles. O pai
Fernandes fez muita coisa com os poucos recursos que tinha, mas
nao tenho duvidas que o maior orgulho dele e da mae Constancia
foram os filhos que eles ajudaram a formar para o mundo — Os
Irmaos Osério.

Uma das homenagens ao pai ficou registrada na musica
“Gaiteiro Pala Branco”, composicio de Olivia Osério, dirigida ao
seu Fernandes, em homenagem péstuma:

Gaiteiro Pala Branco

Onde estd aquele gaiteiro

Que tantos bailes tocou



176 HisToRIOGRAFANDO A MUsica GAUCHA

Depois deixou sua gaita
Sanfona que tanto amou
Eu devo a ele estd vida

Se hOjC sou 0 que sou

Me vem saudosa lembrancga
Do meu antigo rincao

A gaita choramingando
Pelo clarao do lampido

A morena mais bonita
Machucava o coragao

A vida ¢é assim companheiro
O tempo passa e se vai

O gaiteiro pala branco

Nao voltard nunca mais
Tocar nos bailes de rancho

Velho gaiteiro meu pai

Vivo no mesmo caminho
Levo esta vida tocando

Vou visitar tua morada

Pra chorar de vez em quando
Teu pala branco de ceda

Vai andar por onde eu ando

Em sua autobiografia (“Eu morri, mas continuo cantando”),
Olivia Osério faz uma referéncia ao momento em que seu Fernandes
partiu para a morada celestial, e o relato demonstra o grande amor
que ela sentia pelo pai:
“Quando meu pai, Fernandes Alves Osdrio, adoecew para morrer,
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eu ndo me sentia em condigoes de vé-lo partir para a eternidade. Na
minha familia, de apenas quatro pessoas, nio havia ainda falecido
ninguém.

Nesta ocasido, pedi a Deus e aos Santos de minha devogio que me
ajudassem, que eu ndo queria ver meu maravilhoso pai morrer.
Acompanhava-o todos os dias i sua cabeceira rezando, confortando-o,
ao lado dos médicos, no Hospital Nossa Senhora da Oliveira, aqui em
Vacaria. Naquele tempo, eu ainda tocava com meu irmdo Jodo Maria,
formando o conjunto “Irmdos Osdrio”. Haviamos programado tocar
num baile no Parand, a uns 80 quilometros de Curitiba. Entido meu
pai disse: Vai, Olivia, vai ld tocar com o Jodo Maria.

Eu fui. Mas quando sai de Vacaria, meu estado de nervos piorou.
Aquela impressdo, a imagem do meu pai doente, cuja maio beijei ao
despedir-me, deixou-me imprestdvel.

Assim mesmo, acompanhei meu irmdo e fui tocando, abaixo de
dores. Fortes convulsoes no meu intestino. Parecia que minhas tripas
estivessem brigando dentro da barriga. Eu estava mal, muito mal.
Estava arrasada a ponto de achar que iria morrer.

Quando faltava wma hora para o fim do baile, comuniquei que
ndo aguentava mais. Meu irmdo avisou o presidente da sociedade,
comunicando a minha lamentdvel situagio e que deveriamos suspender
0 baile, deixando para outra oportunidade.

Viemos embora para Vacaria. Néo foi possivel chegar em casa. Paramos
em Lages, onde fui internada na UTI do hospital. Entretanto, visto
como meu estado piorava sempre mais, fui levada numa ambulincia
rumo a Curitiba. [...]

Chegando em Curitiba, internei-me no Hospital de Clinicas, onde,
em poucos dias, fui considerada completamente sa, sendo logo liberada
para retornar a Vacaria.

Ao chegar a Vacaria, fiquei sabendo que o que eu havia pedido a Deus
acontecera. Eu nio queria ver meu pai morto. Ele deixou esta vida no

dia 20 de outubro de 1986.”
[..]

Durante visita demorada ao cemitério, acendi velas, depositei flores sobre



178 HisToRIOGRAFANDO A MUsica GAUCHA

a sepultura do pai. Chorei, rezei e prometi prestar uma homenagem ao
bravo herdi que me deu a vida e do qual herdei a vocagio de cantora
e sanfoneira.

Entdo, em sua homenagem, compus uma miisica, procurando exaltar
a figura humilde do meu pai, que era trabalhador e, ao mesmo tempo,
um artista, um grande sanfoneiro tradicionalista.”

Seu Fernandes também foi homenageado no dltimo disco
dos Irmaos Osério, na voz de Joao Maria Osério, com a musica
“Vanerio do Seu Osério”, a qual traz a imagem do Seu Fernandes
da roga, do Clemente Argolo, e a imagem da infincia sofrida da
familia Osério, e que com certeza ficou gravado de forma indelével
na memdria afetiva dos Irmaos Osério:

Vanerao do Seu Osério

O meu querido pai

Minha homenagem eu fago
Entre a terra e o espago

A queréncia grande do além
Onde um dia eu também

Vou deixar o meu abraco

E a galopito no picago

Me bandeio pra 14 também
Minha homenagem ¢ sincera
Sem esquecer-te um segundo
A ti meu velho amigo

E a todos os pais do mundo.

Homem velho do bigode branco,

Bombacha velha toda remendada
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Vai para a roga com os pés no chio

No grosso do inverno pisando na geada
No verio forte derramando suor
Chapéu de palha e as maos calejadas
Enfrentando o frio e também o calor

Este velho é macho e nio reclama nada

Este velho é 0 homem da roca

Que nao tem férias nem sequer um dia
Trabalha muito e sofre bastante
Sempre zelando pela sua familia

Tua profissao nao é reconhecida

Se nio fosse o velho o que seria

Tem muita gente que trabalha pouco

Ganhando milhées e muita mordomia

Homem da roga o nosso respeito
Santa Isabel te dé protecao

Amigo velho do sorriso franco

Nio tem vaidade em seu coracio
Muitas vezes ja quase cansado
Falando em Deus com muita devocio
Virando a terra que é a maior riqueza

Colhendo fruto em sua plantagao

Por todos estes motivos, a importincia do pai Fernandes
Alves Osério na histéria dos Irmaos Osdrio merece a reminiscéncia
que também se perfaz em uma homenagem que o registro desta
obra representa.
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A discografia e os principais sucessos...

O primeiro disco dos Irmaos Osério foi um compacto, com
quatro musicas, gravado em 1966 na Gravadora Langador, em Passo
Fundo. Neste primeiro disco — Irmdos Osério “Os Cancioneiros
dos Pampas”, as quatro musicas gravadas foram Visitando meu Pago
(chote), Ultimo Adeus (valsa), Adeus Amor (tango), Fandango no
Pontio (Samba Campeiro).

Todas as musicas do primeiro disco eram composi¢io
conjunta dos dois irmaos.

Pela Chorord, gravaram o primeiro Long Play (LP), com
12 musicas, todas composi¢des proprias, e ali ja se emplacou o

primeiro grande sucesso da dupla — CATXAO DE PRATA.

As musicas do segundo dlbum eram as seguintes:

Lado A:

1 — Saudade do Rio Grande (chote)
2 — Fandango de Galpao (bugiu)

3 — Caixao de Prata (valsa)

4 — Ave Maria das Maes (poema)

5 — D4 licen¢a patrao (vanerao)

6 — Juras de Amor (bolero)

Lado B:

1 — O valor de dois irmaos (baiao)

2 — O teu casamento (valsa)

3 — O teu retrato é uma lembranca (baiao)
4 — Desafio dos Pampas (chote)

5 — Chote velho da campanha (chote)

6 — Retrato da queréncia (valsa)
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O terceiro LP, também pela Gravadora Chorord, teve como
tema Tradicdo e Progresso, lancado em 1975, e trazia as seguintes
musicas:

Lado A:

1 — Vida de Artista (Olivia Osério)

2 — Menina Linda (Joao Maria Osério)
3 — Letras de Ouro (Olivia Osério)

4 — Coragao Tirano (Olivia Osério)

5 — Recordagio (Olivia Osério)

6 — Tradicio e Progresso (Olivia Osério)

Lado B:

1 — Me dd Licenca Que eu Chego (Olivia Osério)
2 — Rodeio de Patrao (Joao Maria Osério)

3 — Falso Lamento (Joao Maria Osério)

4 —Tropeiro do Rio Grande (Olivia Osério)

5 — Porteira do Rio Grande (Joao Maria Osério)
6 — Bombachudo (Joao Maria Osério)

O quarto disco, também pela Chorord, foi langado em
1978, e embora a capa do disco traga como tema a musica “Gauicha
Faceira”, este quarto LP emplacou outros dois grandes sucessos da
carreira dos Irmaos Osério — Copo de Veneno e Cinco Letras do
Teu Nome.

As musicas do quarto dlbum eram as seguintes:

Lado A

1 — Gatcha Faceira (Joao Maria Osério)
2 — Danga Mocgada (Joao Maria Osério)
3 — Aquela Carta (Olivia Osério)
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4 — Cagada do Bugio (Olivia Osério)
5 — Queixas de uma sanfona (Joao Maria Osério)
6 — Gautcho Guapo (Joao Maria Osério)

Lado B

1 — Copo de Veneno (Olivia Osério)

2 — Despedida de um Gatcho (Olivia Osério)

3 — Cinco Letras do Teu Nome (Olivia Osério)
4 — Camperiando o destino (Joao Maria Osério)
5 — Nao te Amo (Olivia Osério)

6 — Adeus Rio Grande (Olivia Osério)

O quinto LP trouxe o nome da can¢io “Boi de Bota”, foi
langado pela Chororé em 1979, e trouxe as seguintes musicas:

Lado A:

1 — Boi de Bota (Olivia Osério)

2 — Vinganga (Olivia Osério)

3 — Meu lari Larai (Olivia Osério)

4 — Iemanja e o Pescador (Olivia Osério)

5 — Eu nio tenho inveja (Joao Maria Osério)

6 — Tradi¢ao do Pago (Joao Maria Osério)

Lado B:

1 — Ultimo Recado (Olivia Osério)

2 — Glérias de um cantor (Joao Maria Osério)
3 — Gigante Colono (Joao Maria Osério)

4 — Preciso falar contigo (Joao Maria Osério)
5 — Gineteada na Queréncia (Olivia Osério)

6 — Viver nos Pampas (Joao Maria Osério)
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O sexto 4lbum dos Irmaos Osério — Os “Cancioneiros dos
Pampas”, lancado pela Chorord, trazia as seguintes cancoes:
¢ g ¢

Lado A:

1 — Indio Campeiro (Olivia Osério)

2 — Boemio do Amor (Joao Maria Osério)
3 — Filha de Carreteiro (Olivia Osério)

4 — Caixao de Flor (Olivia Osério)

5 — Voltes para mim (Joao Maria Osério)

6 — Vanerao do seu Osério  (Joao Maria Osério)

Lado B:

1 — Morena Querida (Olivia Osério)

2 — Fandango Animado (Joao Maria Osério)
3 — Caminho Errado (Olivia Osério)

4 — Ilusao Perdida (Joao Maria Osério)

5 — Pinto Tostado (Olivia Osério)

6 — Quebrando Queixo (Joiao Maria Osério)

Deste disco, destaco Pingo Tostado como uma cangao
muito bonita, e que posteriormente foi regravado nos CDs solos de
Olivia Osério, e também o Vanerao do seu Osério, composigao de
Jodo Maria, em homenagem ao pai.

O sétimo disco da carreira foi um compacto com duas
musicas, que levou o nome “Irmaos Osério cantam a gléria do
Grémio EPA”, e foi lancado pela Gravadora Chororé, de Sio
Paulo, e tinha duas musicas que foram gravadas em homenagem ao
Grémio, alusiva a conquista do Titulo Mundial, em 1983.

Este compacto trazia duas mdsicas compostas por Olivia
Osério: “A maior taca do mundo”, e também “Maluco da Bola”,
em homenagem ao Renato Portalupi, craque da camisa niimero 7
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do Grémio.

O oitavo disco da carreira dos Irmaos Osério foi langado
em 1986, a exatos 20 anos do lancamento do primeiro disco da
dupla, € trazia as seguintes cangoes:

Lado A:

1 — Rei do Disco (Olivia Osério)

2 — Fracassado (Joao Maria Osério)

3 — Cortina Vermelha (Olivia Osério)
4 — Velhos Tempos (Joao Maria Osério)
5 — Quarto de Motel (Olivia Osério)

6 — Velho Papai (Joao Maria Osério)

Lado B:

1 — Drama Cruel (Joao Maria Osério)

2 — Vestido Bordado (Olivia Osério)

3 — Forca do Brago (Joao Maria Osério)

4 — Bugio do Vidal (Olivia Osério)

5 — Alma Fera (Olivia Osério e Joao Maria Osdrio)

6 — Quarto de Pensio (Olivia Osério)

Em 1976, a Gravadora Chororé langou um Compacto
com os 4 maiores sucessos do Brasil dos artistas da Chorord, e ali
estava consolidado a musica Caixao de Prata, dos Irmaos Osério,
entre os Top 4 artistas de maior sucesso naquela época, ao lado do
Trio Parada Dura.

Também em 1976, a Chororé lancou o LP as 14 Mais da
Chororé — Volume 2, uma coletinea com os maiores sucessos da
época, e neste LP estava a musica “Me dd Licenca Que eu Chego”,
dos Irmaos Osério, ao lado de mais 11 artistas, dentre eles: Trio
Parada Dura, Jodo Mineiro e Marciano, e Gino e Geno.
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Irmaos Osério também colocaram duas musicas no LP “Os
Grandes Sucessos do Sul”, lancado pela Chorord, com Copo de
Veneno e Caixio de Prata.

O projeto Raizes dos Pampas também langou um CD
com 20 grandes sucessos dos Irmaos Osério, na Colegio Raizes
dos Pampas, onde se relancou sucessos de grandes artistas da nossa
musica Gatcha, a exemplo de Gatcho da Fronteira, José Mendes,
Pedro Ortaga, Sidnei Lima, Teixeirinha e tantos outros.

A “Sabid Records” também langou a coletAnea Raridades —
Edi¢ao Limitada, com 12 sucessos dos Irmaos Osoério.

O primeiro disco da carreira solo de Olivia foi intitulado
“Olivia Osério — A Cancioneira Gatcha”, e lancado em 1991,
trazendo as seguintes cangoes:

1. Meu Brasil Brasileiro

2. Pingo Tostado

3. Caixao de Prata

4. Nao Mate o Bugiu

5. Quarto de Milha

6. Gaita Velha

7. Copo de Veneno

8. Agribultor ssem terra

9. Cinco Letras do Teu Nome
10. Saudade Amarga

11. Despedida de um Gaticho
12. Ultima Tropeada

O segundo disco da carreira solo foi langado em 1993, e
trouxe o titulo “Bar da Esquina”, gravado em Sao Paulo, e langado
pela Country Gravagoes, contendo as seguintes cangoes (todas
composigoes de Olivia Osério)
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Lado A:

1 — Gaiteiro Pala Branco

2 —T6 Vivendo Que Nem Bicho
3 — Bar da Esquina

4 — Vou Embora Nesta Noite

5 — Lejos Camifios

Lado B:

1-Br. 116

2 — Comendo Erva

3 — Noites Tenebrosas
4 — Corpo Molhado
5 — Aviées da Noite

Este segundo disco da carreira solo despontou dois grandes
sucessos: “Comendo Erva” e “Té Vivendo Que Nem Bicho”, a
primeira um chote, e a segunda uma Rancheira, ambos como uma
letra comica e humoristica que caiu no gosto do publico, e que
tocam até hoje nas rddios do sul do Brasil.

O primeiro CD da carreira solo de Olivia Osdrio, e terceiro
dlbum, foi gravada em Caxias do Sul, no Estidio Multiprodugoes,
com a produgio de Glauber Duarte, que depois veio a integrar o
Grupo Levanta Rio Grande por alguns anos.

O CD Olivia Osério, 20 Grandes Sucessos, trazia as
seguintes musicas:

1 — Vaneirinha da Saudade
2 — Caixao de Prata

3 — Cassada do Bugiu

4 — Copo de Veneno

5 — Linguica no Feijao

6 — Canta Mocada
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7 — Pingo Tostado

8 — Ho6 de Casa na Queréncia
9 — Cinco Letras do Teu Nome
10 — Me d4 Licenga Patrao

11 — Morena Linda

12 — Mineira de Uberaba

13 — Comendo Erva

14 — Ultimo Recado

15 — Gauchinha Caxiense

16 — Na Garupa do Cavalo
17 — Milonga da Despedida
18 — Glérias de um Cantor
19 — Voltes Loirinha

20 — Vivendo que Nem Bicho

Este CD trouxe intimeras regravagoes e sucessos consagrados
dos Irmaos Osério, como também de sua carreira solo, a exemplo
de Comendo Erva e Vivendo Que Nem Bicho, e trouxe também
regravacoes de outros grandes artistas da musica gaticha, como
forma de homenagem, a exemplo dos Bertussi e Os Mirins.

Em 2000 foi lan¢ado 0 CD do Grupo Levanta Rio Grande,
pela USA Discos, Gravado no Estidio Hagnna, na cidade de Lages,
com participagao de Olivia Osério com as musicas de sua autoria:
Adeus Gaticha e Vinganca.

Nos ultimos dois anos de vida, Olivia Osério ainda gravou
uma ultima obra, com doze musicas inéditas, e que serao langadas
a0 publico no ano de 2023.

Este é um breve histérico da discografia da carreira artistica
dos Irmaos Osdrio, a qual se encontra, em grande parte, disponivel
no Youtube e em outras plataformas digitais.
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A diferenca entre ser musico e ser artista...

Aprendi com minha tia Olivia e com meu pai Joao Maria,
de forma prdtica, e a partir de muita observacio, a diferenca entre
ser musico e ser artista.

Esta ligao é riquissima para quem pensa em ser musico e ter
uma carreira profissional de sucesso.

O resumo da ligao que aprendi com eles, e que se aplica
a0 mundo da musica, se resume na seguinte frase: “todo o artista ¢
musico, mas nem todo o musico ¢ artista”.

O artista ¢ aquela pessoa que consegue impregnar o seu
DNA nas letras que escreve nas cangdes que canta, ¢ na forma que
executa seu instrumento, a tal ponto de ser conhecido por todos
por esta “digital” que estd na sua musica, no seu cantar ou no seu
tocar.

Se tivesse que resumir esta afirmacio, eu diria que o artista
tem a caracteristica de desenvolver uma IDENTIDADE PROPRIA,
de forma que as pessoas possam identificd-lo rapidamente a partir
de poucos segundos de uma melodia.

Ao longo de muitos anos convivendo no meio musical,
pude conhecer eximios musicos, extremamente dedicados com
aquilo que se propoes a fazer, excelentes profissionais, contudo
nao eram artistas, na medida em que nio desenvolveram uma
identidade prépria nas cangdes que executavam.

Depois de horas e dias de estudo e treino, executavam
com maestria a musica de fulano, e tocavam-na exatamente como
<« » ’ ’ .
fulano”, que teve o trabalho 4rduo de compor aquela musica.
Outras vezes vi pessoas cantando muito bem, e extremamente
afinados a musica de “beltrano”. Por vezes, até cantavam muito
parecido com o timbre, o sotaque e os trejeitos de “beltrano”, mas
a musica era de “beltrano”.

O verdadeiro artista tem uma paixao que lhe move a compor
suas préprias obras, assim como um pintor tem a necessidade de
pintar sua propria tela. Além de compor suas préprias musicas, o
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artista também desenvolve o seu jeito de tocar e cantar, que lhe é
peculiar, e que é o seu proprio DNA na mdsica.

Os Irmaos Osoério traziam o seu DNA em suas préprias
composigdes, em sua musica, em seu jeito de cantar, e no seu jeito
de trabalhar no palco. Ao longo da carreira, a dupla desenvolveu o
seu jeito de ser, a partir de composigoes préprias, de um jeito de
tocar pouco rebuscado, mas com alma prépria, e este é o caminho
para o sucesso.

Como em todas as demais profissoes, o sucesso depende
de muito trabalho e de caminho 4rduo, nio existem atalhos, e niao
existem caminhos mais curtos. Com a musica nio é diferente.

Estes aspectos da carreira profissional de minha tia e meu
pai me chamaram muita atengao, e confesso que demorei bastante
tempo, e precisei de certa maturidade que somente o tempo e a
experiéncia se encarregam de nos dar, para compreender o que
escrevo neste topico.

E para quem trilha o caminho da musica, ou pensa em
algum dia trilhar este caminho, vai compreender o quio importante
este ponto pode significar. Executar muito bem a musica de outros,
nao lhe trard sucesso. Poderd até dar uma falsa sensagao de sucesso,
mas que nao te levard muito longe.

Convivi nas estradas da vida com grandes musicos e grandes
bandas que nao despontaram, porque gastavam a maior parte de
sua energia tocando musica dos outros.

Nio estou aqui afirmando que vocé nio se deve tocar
musica de outros artistas. Acho isso louvavel, e de certa forma uma
grande homenagem para os compositores ¢ para os artistas que
compuseram essas obras que se eternizaram.

O que estou a afirmar ¢ que este ndo é o caminho que te
levard para um sucesso genuino, e que marcard o teu nome e ou de
tua banda em algum ponto da histéria. Obviamente, o trabalho
de compor uma musica nio é uma tarefa simples. Criar a letra,
linha melédica, arranjos, e tudo o que compde uma mdasica nao
¢ complexo, e nem precisa ser um ato isolado. Conhego grandes



190 HisToRIOGRAFANDO A MUsica GAUCHA

artistas e compositores que criaram grandes musicas a varias maos.

Outra coisa que precisa ser compreendida é que o processo
de criagao envolve um caminho a ser percorrido. As primeiras
cangdes nunca serao tao boas quanto as tltimas, mas tudo é uma
questio de pratica, questio de aprimorar a técnica. E necessario dar
o primeiro passo no caminho certo, e ter persisténcia.

Desde muito novo, acompanhei de perto o processo de
criagio musical de minha tia e de meu pai, portanto, sei bem do
que estou falando. Vi cang¢oes como “Comendo Erva” e “Vivendo
que nem bicho” serem escritas, e naquela época nio imaginava que
cairiam no gosto popular, e que posteriormente seriam cantadas
por multidées, como sio até hoje.

Tempos aqueles em que, eu nio tinha a dimensio e o
discernimento de que na veia artistica da minha tia Olivia tinha
esta assinatura de humor e caricatura que foram eternizadas em
muitas de suas musicas, a exemplo de “Linguica no feijao”.

O sucesso dos Irmaos Osério residia na simplicidade, e, ao
mesmo tempo, na determinac¢do de querer transmitir aos outros
a sua musica, da sua propria forma, do jeito que sabiam cantar
e tocar, sem imitar ninguém. Transmitir uma mensagem prépria.
Falando de sentimento e traduzindo em musica.

Tudo isso d4 trabalho, eu sei, mas nio h4 sucesso sem
trabalho, sem suor, e sem ldgrimas, e esse exemplo vale para qualquer
profissao. Portanto, se vocé pretende seguir a carreira musical,
pense nisso: “Estude muito, e, acima de tudo, procure encontrar a
sua propria esséncia, produza suas cangoes, suas proprias melodias,
e procure a sua verdade, no tocar, no cantar, no escrever, ¢ na forma
de se apresentar”.

Nao desista de procurar a sua prépria verdade. Este processo
¢ drduo, lento e permanente, mas o resultado desta descoberta ird
te surpreender positivamente, ¢ ird te diferenciar dos demais players
do mercado musical.

Como em todas as outras profissdes, na mdsica vocé
também precisa ter “referéncias”, ter “mestres”, e pessoas em quem
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se espelhar. Mas quando o assunto for arte, tenha muito cuidado
para que, ao seguir os passos de alguém, vocé trilhe o préprio
caminho, para que vocé possa desenhar uma prépria histéria, e nao
viver uma vida na sombra da histéria de alguém.

A licao que a dupla Irmaos Osério nos deixou é que,
tao importante quanto ter uma identidade em sua musica, é ter
uma identidade prépria em sua apresentagio, que na realidade ¢
o resultado final do trabalho que se entrega para as pessoas, que
tiraram algumas horas da sua vida para desfrutar de bons momentos
e apreciar o teu trabalho.

Da sua forma simples e humilde, os irmios tinham a exata
dimensao do que o publico do show ou dos bailes queria. Eles
sabiam do que as pessoas que vao até estes lugares estao buscando
ali: alegria, diversao, amor, saudade e sentimentos que a musica ao
vivo tem o dom de trazer nas pessoas.

Saber o que o cliente quer e busca ¢ algo fundamental para
qualquer negécio, e na musica nao ¢ diferente. Ter este feeling e
esta sensibilidade é algo muito importante, e que os Irmaos Osério
tinham de sobra, fruto, obviamente, de muito trabalho e muita
experiéncia adquirida ao longo de todos os anos de musica.

A ultima obra de Olivia Osorio...

No momento em que escrevo estas linhas, as primeiras
mil cépias da dltima obra musical de Olivia Osério estao sendo
prensadas, e nos préximos dias esta obra inédita estard a disposi¢ao
de seu publico.

Gravada nos tltimos dois anos de vida de Olivia, o CD conta
com 12 musicas inéditas, e que foram recentemente finalizadas,
produzidas e mixadas, em uma jun¢io de esforcos de amigos e
musicos de Vacaria e Caxias do Sul.

Destaco a primorosa participa¢do do irmao Joao Maria
Osério em trés regravacoes de sucessos da dupla, frmdos Osdrio.
Estas ultimas 12 cangbes é o presente final que Olivia Osoério
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entrega aos seus fis, e que perpetuam a sua memdria e sua vida
através das cangdes que ecoam para a eternidade.

Dedico as ultimas linhas deste trabalho a meméria da
saudosa (e sempre lembrada) Olivia Osério.

Ao longo de sua vida, Olivia Osério passou por episédios
tristes, a exemplo dos problemas de satde, do envenenamento
quando ainda muito nova, da internagio de dois anos em Curitiba
e a perda dos pais.

Mas a histéria dela nao é marcada pelos episédios tristes.
Muito pelo contrdrio! Olivia Osério serd sempre lembrada pelas
principais caracteristicas que marcaram sua personalidade ao longo
de toda sua vida: alegria, talento e autenticidade.

Com muita naturalidade, ela conseguiu retratar em sua obra
artistica aqueles atributos que marcaram sua vida e sua histéria:
alegria, irreveréncia e autenticidade.

Alegria, porque era dona de um sorriso sem freio, que
contagiava a todos em seu redor. Tinha 0 dom e a missao de mandar
a tristeza embora do local onde ela estivesse.

Com ela o riso era garantido. Tinha um humor muito
agucado que lhe era nato, e quanto a questao filoséfica acerca do
limite do humor, isso nio era com ela...

Sua missdo era fazer rir a qualquer custo, nem que para isso
ela prépria fosse a vitima de sua histéria. Seu repertério de piadas
e de causos veridicos era muito grande. Ela tinha muita estrada,
muita histéria de vida para contar, e em grande parte destes “causos”
engragados sempre precisava ter um personagem (ou uma vitima da
histéria contada).

Nas reunides de familia, a vitima era quase sempre o irmao
Jodo Maria, com quem ela tinha muitas histérias da infancia, das
estradas e dos palcos. Quanto ao talento de Olivia Osdério, existia
nela algo genuino, nato, e com certeza o dedo de Deus.

Olivia tinha um dom especial para compor musicas que
posteriormente se transformariam em sucessos. A sua leitura sobre
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o gosto musical de cada época que ela vivenciou era algo fantistico.
Compds musicas que emplacaram sucessos em quatro décadas
consecutivas: anos 70, 80, 90 e 2000.

Soube ter a leitura precisa de cada periodo de sua histdrica
musical, e sempre teve uma mao abengoada para compor musicas
que cairam no gosto popular em todos estes periodos.

Com este talento excepcional para compor, Olivia
conseguia agradar a todas as idades com sua musica, desde criangas
e adolescentes, até a melhor idade (jovens hd mais tempo).

Mas o talento de Olivia Osério ndo se resumia apenas a
composi¢cdes musicais. Ela também foi uma grande comunicadora
do rddio e do jornalismo, e sempre escreveu muito bem.

Quando precisava fazer criticas sociais ou politicas, escrevia
seus editoriais sem medo do resultado. Ela tinha plena consciéncia
da forca das palavras e da comunica¢do jornalistica, e levava este
trabalho muito a sério, convicta do papel social que o Jornalismo
impresso representava.

No rddio, Olivia sabia que sua missdo era levar alegria e
descontracao, e a audiéncia de seus programas comprovava o éxito
de seu trabalho. Olivia Osério era talento somado a muito trabalho
e transpiragdo, e procurava dar 100% de si em todos os projetos
que realizava.

Por fim, Olivia Osério ¢ sindnimo de autenticidade, pelo
simples fato de ser absurdamente auténtico em tudo o que fazia,
dentro e fora dos palcos. Auténtico é aquilo que é tnico, que ¢é
verdadeiro, que ¢ singular, e que nao é cépia de ninguém. Olivia
Osério, indubitavelmente, nunca poderd ser copiada, era autentica
na sua singularidade tnica.

Tudo que exalava dela tinha seu DNA impregnado, e a sua
assinatura: suas composigoes, sua mdasica, seu jeito de tocar, seu
jeito de se apresentar nos palcos, seu jeito de dangar, seu jeito de se
comunicar na rddio, seu jeito de falar, seu jeito de escrever.

E como ela eu aprendi que é importante ser auténtico! E
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também, que ¢ dificil ser auténtico, principalmente nos dias atuais,
onde somos bombardeados diariamente com informagées de todos
os lados.

Atualmente, cada vez mais as pessoas estio querendo ser
iguais a outras, querem ter 0 mesmo emprego, a mesma casa, o
mesmo carro, 0 mesmo sucesso profissional, perdeu-se a esséncia ser
préprio e auténtico, da mesma forma como se perdeu o caminho
para se encontrar a propria esséncia.

O caminho para encontrar o nosso préprio “eu” nao ¢ ficil,
posto que se constitua em tarefa puramente humana que faz parte
do processo de evolugao do ser humano, e este processo natural
vem se perdendo no tempo.

Seja pelas redes sociais, pelo bombardeio de informagoes,
pela vida acelerada, ou ate pela busca do parecer ao invés do ser.

Olivia Osério nao se perdeu na vida, e nem pela vida.
Muito pelo contrario, foi uma pessoa muito a frente de seu tempo,
e com uma dimensao absurdamente sensata sobre o real sentido de
se viver.

A célebre frase do Barao de Itararé parecia ser o seu lema
de vida: “a inica coisa que vocé leva da vida é a vida que se leva”.

Olivia Osério foi, acima de tudo, uma pessoa extremamente
apaixonada pela vida, e uma das mais importantes representantes da
cultura gatcha, e sempre serd lembrada como uma pessoa vibrante,
dentro e fora dos palcos.

Dona de uma energia radiante e contagiante, foi uma
artista fervorosa, eloquente e apaixonada pela sua arte, e levou sua
musica aos palcos dos mais longinquos rincoes do Brasil por mais
de 50 anos, sempre com a mesma simpatia e alegria que sio marca
registrada de sua pessoa e de sua obra artistica.

Apaixonada pelo Rio Grande do Sul, estampou a bandeira
do Estado no brago direito, e carregou o amor pelo Rio Grande no
€Oragao € nas suas cangoes.

Olivia Osério cantou o regionalismo, o amor, a saudade,
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o campo, a cidade, a dor e a felicidade, e encantou a todos com
sua alegria e irreveréncia, marca também muito presente em seus
programas de rddio.

O humor natural e o sorriso largo e espontineo fizeram de
Olivia Osério uma das pessoas mais queridas do meio musical do
Rio Grande do Sul e um expoente da musica regionalista Gadcha.

Fora dos palcos, foi uma pessoa cativante, humilde, com
principios e valores muito bem definidos, ¢ com uma facilidade
impar em fazer amigos e conquistar as pessoas por todo o lugar
onde andou.

Assim como todo o verdadeiro artista, Olivia Osério
vive através de sua obra, e viverd eternamente em suas lindas
cangoes e na lembranga de seu sorrido ficil e espontaneo.

Olivia Osoério estard sempre presente no coragio de seus fas
espalhados por todos os rincoes e daqueles que tiveram a honra de
conhecé-la.

Como a prépria Olivia Osério uma vez escreveu “f...]
aonde ndo chega minha pessoa, chega minha voz com as cangoes
gravadas em discos. Cangoes que penetram em qualquer lar, até
nos mais longz’nquos rincoes [...] procuro transmitir mensagens
de otimismo, entoando, desta maneira, um hino de profunda e
eterna gratiddio ao Senhor, pela sublime epopeia de gracas com
que me abengoou...”.

A todos os leitores, espero humildemente que esta pequena
parte da histéria dos Irmdos Osério, e neste ultimo trecho em
homenagem a minha saudosa tia Olivia Osério, possam contribuir
de alguma forma para a sua vida, através das ligdes que ela nos
deixou pelo seu exemplo de amor, de carinho e bondade.

No livro “Qual ¢ a tua obra?” de Mdrio Sergio Cortella,
grande filésofo e escritor brasileiro, encontrei uma passagem que
muito bem se aplica ao conceito da vida de Olivia Osério, e que
muito bem materializa o que ela representa para mim, para nés, e
para muita gente (muito mais do que eu poderia imaginar):
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A obra, de fato, ndo é algo que torne alguém famoso. Nio
se deve confundir fama com importincia. Uma pessoa importante é
aquela que nos faz falta, porque sem ela seriamos menos do que somos,
enquanto uma pessoa famosa é uma celebridade momentinea que até
ocupa um pouco do nosso tempo, mas néo nos faria falta. Desse ponto
de vista, a obra é aquela que gera a importincia de ser, a importincia
para os outros e, claro, a possibilidade de, no caso de eu me ausentar,
que as pessoas fiquem imaginando o quanto isso faz falta a elas. E essa
é sem divida a maior heranga que alguém pode deixar, isto é,

Jfazer falta.”

Este é exatamente o nosso sentimento: de que Olivia
Osério ¢ importante pelo simples fato de que nos faz falta (muita
falta), e ocupa um espago em nossas vidas e em nossos cora¢oes que
ninguém jamais ird ocupar.

Que Deus, em sua infinita bondade, permita que um dia
possamos estar juntos novamente, ¢ que esta saudade imensa um
dia tenha fim.

Olivia Osério, Fernandes Alves Osoério e Joao Maria Osério (inicio da carreira)
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Uma das primeiras fotos da dupla Irmaos Osério
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Natal, Andrezinha Osério, Joio Maria Osério, Fernandes Osério, Olivia
Osério e Constancia Osério.
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Gravagio de Programa da TV Planalto (Lages/SC)
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Lagoa das Tradi¢oes, Olivia Osério e Joao Maria Osério (Rddio Fitima de
Vacaria)
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Ultimo show de Olivia Osério no Rodeio Internacional de Vacaria.






A MUSICA TRADICIONALISTA GAUCHA:
UMA ABORDAGEM HISTORICA

Ajadil Costa

Escrever sobre a Musica Tradicionalista Gatcha nao é
uma tarefa fdcil. Mas aceitei esse convite porque vi
a oportunidade de enriquecer o meu conhecimento sobre esse
tema, que ¢ fundamental para a Identidade Cultural do Gatcho.
Certamente nao tenho como enumerar todos os que fizeram e os
que estdo fazendo a histéria da Musica Tradicionalista Gatcha, mas
destacarei alguns artistas que fizeram da sua arte uma contribuigao
cultural para o RS.

Escreverei de uma maneira simples, com o objetivo de que
este texto chegue com ficil acesso a todos os leitores, bem como
o legado destes grandes artistas para a arte Gadcha. Além disso,
mencionarei o exemplo de vida desses personagens, exemplo de luta,
de persisténcia, de superagio, de resiliéncia, que sao as caracteristicas
de homens vencedores, que elas possam tocar a alma do leitor, e
que sirvam de inspiragao para todos, mas principalmente para a
juventude, criangas, para estudantes e todo e qualquer sujeito que
possa a vir se interessar pela musica tradicionalista gatcha, e que
possam perceber através deste texto que as dificuldades e desafios
nao sio motivos para que se desista dos seus objetivos.

Para falar da Musica Tradicionalista Gatcha, primeiro
¢ necessdrio conhecer um pouco do que ¢ o Tradicionalismo
Gatcho, a sua origem, e os seus precursores. Tradicionalismo ¢é
um Movimento civico-cultural, que leva a tradi¢io em marcha de
geragdo a geragao, a tradigao preserva os cultos dos valores que os
antepassados nos legaram, nds os Gadchos temos uma escala de
valores muita caracteristica, isso nio nos torna melhores, mas nos
torna diferente dos outros brasileiros.
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Atualmente temos uma identidade cultural que nos
identifica e nos diferencia dos outros estados brasileiros, vamos ver
como foi a origem deste Movimento Cultural o Tradicionalismo,
que é um dos maiores movimentos culturais do mundo ocidental.

A consolida¢ao do Tradicionalismo

Esse fato histérico aconteceu no més de setembro de
1947, nessa época o RS vivia um momento de crise de identidade
cultural, dois fatores contribuem para isso: primeiro, o fato politico
do Governo Getulio Vargas, na constituicido de 1937 onde se
instituiu o Estado novo, desta forma sendo proibido para os Estados
Brasileiros o uso dos simbolos tais como: Bandeira, Hino e Brasio.
Isto é, os Estados nio podiam usar suas bandeiras, no Paldcio do
Governo Federal no Rio de Janeiro, houve queima simbdlica das
bandeiras estaduais, mas muitos gatichos guardaram a bandeira
do Estado. Outro fato histérico foi que em 1945, com o final da
Segunda Guerra Mundial, os E.U.A, queriam impor os modelos
culturais para os paises subdesenvolvidos, e a musica cowboy,
estava muito forte no centro do pais, e isso estava influenciando o
povo gatcho, pois as emissoras de rddios de SP e R]J, tinham uma
abrangéncia muito forte aqui no RS.

Enquanto isso, na Escola Julio de Castilhos de Porto Alegre,
estudavam vdrios jovens, que tinham vindo do interior do Estado
para estudar na capital, entre eles Joao Carlos Paixao Cortes de
Santana do Livramento, e Luis Carlos Barbosa Lessa de Piratini.
Em uma manha fria de inverno de 1947, Paixao Cortes foi tomar
café em um bar na Avenida Jodo Pessoa em frente o colégio Julio
de Castilhos, nessa ocasido entrava muito vento por uma vidraga
quebrada, e entdo o dono do bar pega um trapo vermelho para
tapar aquelas frestas, e Paixao Cortes viu que era uma bandeira do
RS, e indignado exclama: “Um dia hd de haver um movimento
no Rio Grande do Sul para honrar os seus simbolos estaduais”,
podemos dizer que nesse dia, foi dado o grito para a consolidagao
do Tradicionalismo no RS.
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Paixao Cortes, ainda jovem com cerca de vinte anos,
comegou a conversar com outros estudantes, que também tinham
as mesmas preocupagoes, referente a questao da identidade cultural
do Gatcho, e criaram o Departamento das Tradigoes Gatichas do
Grémio Estudantil do Colégio Julio de Castilhos.

Cabe aqui ressaltar uma passagem desses jovens, retirada do
livro, “Origem da Semana Farroupilha Primérdios do Movimento
Tradicionalista, de Paixao Cortes (1994):

Como juventude nos perguntdvamos:
-- Onde cultuar e divulgar nossos hébitos e costumes pastoris?
-- Onde encontrar as manifestagées do folclore gaticho?

== Que planos culturais estavam sendo programados a nossa
queréncia?

-~ Quais os organismos governamentais tratam das origens
rio-grandenses?

A visio era de uma enorme e difusa nebulosa sobre a cultura
campechana.

Ao povo nio lhe era dada a sua real oportunidade de trazer
ao publico suas manifestagbes mais sinceras, mais puras, e
nds procurdvamos ir ao encontro deste problema, porque nés
sentfamos como jovens estudantes secundaristas, perdidos de
nossas origens no sentido do regionalismo.

Eram alguns jovens com essas preocupagoes, Paixao Cortes
que teve a inspiragao em Olavo Bilac, que em 1916 criou a Liga
da Defesa Nacional, com o objetivo de fortalecer e congregar o
patriotismo brasileiro, Paixao Cortes liderou o grupo e teve a ideia
em 1947, que antes que se apagasse o Fogo da Pira da Pétria pediu
parao presidente da L.D.N, para que permitisse pegar uma centelha
do fogo, para entdo criar a chama Crioula do RS, com o objetivo
de cultuar e divulgar a tradi¢dao gatcha, comemorar o dia 20 de
setembro lembrando a Revolugao Farroupilha e seus personagens,
bem como cultuar os simbolos estaduais, principalmente a bandeira
do RS, 0 més de setembro de 1947, ficou registrado na histéria do
RS, no dia 05 de setembro deste ano, um grupo de jovens sairam
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pelas ruas de Porto Alegre, pilchados e a cavalo, Paixdo Cortes e
mais sete cavaleiros, conhecido como o Grupo dos oito, e na meia
noite do dia 07 de setembro, para o dia 08, antes que se apagasse o
fogo da Pitria, Paixao Cértes juntamente com Cyro Dutra Ferreira,
e mais um grupo de Estudantes do Colégio Julinho de Porto Alegre
acende um candeeiro, que foi a Primeira chama crioula do RS. Este
¢ o marco do Tradicionalismo no RS.

Os Precursores do Tradicionalismo Gaucho

Esse fato de 1947, desencadeou a criacio do Movimento
Tradicionalista do RS, mas antes de 1947, tivemos algumas pessoas,
e alguns fatos que jd tinham essas preocupagoes de preservar as
tradigoes gauchas, seus usos e costumes, e a identidade do povo
gatcho.

1852 — Primeira pesquisa sobre o Folclore feita por Ant6nio
Alvares Ferreira Coruja.

1857 — Intelectuais Gatchos, entre eles Antonio Coruja,
fundam no RJ, a entidade Tradicionalista. Sociedade sul-
riograndense.

1868 — Poetas, escritores e intelectuais Gatchos, fundam o
Partenon Literdrio em Porto Alegre.

1894 - Funda-se em Montevidéu Sociedade La Criolla,
entidade Tradicionalista.

1898 - Joao Cezimbra Jacques, funda em Porto Alegre a
primeira entidade tradicionalista do RS, o Grémio Gaticho,
por esse pioneirismo Jodo Cezimbra Jacques é o Patrono do
Tradicionalismo no RS

1899 - Escritor Jodo Simées Lopes Neto funda em Pelotas
a Unido Gaucha.

Tivemos outras entidades fundada em Bagé, Santa Maria,
Lomba Grande em Novo Hamburgo, ljui e outras cidades. Isto é
uma pequena mostra de alguns personagens e fatos de pessoas que
estavam preocupadas em preservar a tradigao gadcha.
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Fizemos um pequeno apanhado resumidamente desta
trajetoria histérica, que foi construindo o Tradicionalismo no RS.
Agora vamos falar propriamente da musica tradicionalista do RS.

Musica tradicionalista do RS

Diante deste contexto histérico, nao temos como determinar
uma data, nem como explicar a origem da mdusica tradicionalista
gatucha, podemos até dizer que ela sempre existiu, isso é quase
impossivel de afirmar, o que podemos ter conhecimento, sio os
registros principalmente fonograficos, que vao nos proporcionar
as datas das gravagoes, e estes s20 os marcos histéricos da masica
tradicionalista e do folclore gaticho. um dos primeiros registros
de gravacao ¢é de Moisés Mondadori em 1914, gravacao pela casa
Electrica de Porto Alegre, onde Ele gravou boi barroso, recolhido
do folclore gaticho, Moisés Mondadori que é de Ipé RS

Se 0 ano de 1947 foi a consolidacao do Tradicionalismo no
RS, ¢ importante mencionar um fato narrado pelo préprio Paixao
Cortes, em uma de suas palestras no 1° Simpdsio Internacional
das Tradigoes Gatchas em outubro de 1997, na Universidade de
Caxias do Sul. Com a criagao do primeiro CTG do Rio Grande do
Sul em 1948, 0 “35 CTG” de Porto Alegre, Paixao Cortes recebeu
um convite da Sociedade La Criolla de Montevidéu, para irem no
Uruguai fazerem uma apresentagao de musica e dangas gauchas e
demais manifestagoes culturais folcléricas da Cultura Gadcha.

Paixdao Cortes, sempre entusiasmado, podemos até dizer
euférico, procura Barbosa Lessa para comunicar do convite, e
os dois apds a conversa, Paixdo chega a um conclusio e comenta,
Lessa nés vamos se apresentar no Uruguai, mas nés niao temos
musica gaicha, nés nio temos dangas gatichas, mas nés vamos, o
que existia de gravagdes conhecidas em disco era muito pouco, era
a gravagao de Moisés Mondadori, e a gravacao de Pedro Raimundo
de 1943, onde a musica Adeus Mariana jd fazia sucesso no Brasil.

Acredito que esse fato foi decisivo e motivador para Paixao
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Cortes e Barbosa Lessa desencadearem toda a pesquisa folclérica
que existe no RS, se nio fossem esses dois lideres, talvez o Rio
Grande do Sul, nao teria essa riqueza cultural, e essa Identidade do
povo gaticho, até poderia ter sido feita por outros, mas foram por
Eles, certamente, tiveram apoio de outras pessoas, pesquisadores,
que contribuiram para essa obra.

Os imortais da musica tradicionalista gaucha

Falar propriamente da musica tradicionalista no RS, tivemos
e temos inimeros artistas, compositores, cantores, intérpretes e
musicos, nio tenho como mencionar o nome de todos, mas nem
por isso, os artistas que aqui nao forem mencionados deixario de
serem importantes para a cultura gadcha, quem sabe em outro
trabalho possa enumerar esses artistas.

Os artistas tradicionalistas gaichos, cantam os valores da
tradicdo gatcha, como os usos e costumes do homem do campo, o
respeito, a honestidade, a hospitalidade, a religiosidade, a culindria,
a indumentdria, o amor a terra onde nasceram, enfim todas as
expressoes da arte gauchesca, tudo isso para cultuar e divulgar a
tradicao do Gadcho, resgatando e preservando os valores do
passado, mantendo vivos no presente, ¢ projetando para o futuro,
os valores de uma tradigo sio eternos, s6 assim a tradi¢ao passa de
geragdo a geragao, evoluindo sem perder sua esséncia.

Neste texto vou destacar apenas 05 artistas que se
imortalizaram com suas obras, mas como ji comentei anteriormente,
existem inGmeros artistas atualmente divulgando a mdsica
tradicionalista gaticha. Vou destacar esses cinco, onde comentarei
na sequéncia a importincia da Obra deles para a Cultura Gaticha, e
seus exemplos de Vida como fonte de inspiragao. Os 05 imortais que
comentarei sao Pedro Raimundo, Os Irmaos Bertussi, Teixerinha,

Gildo de Freitas e José Mendes.
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Pedro Raimundo: pioneiro na divulgagdo da musica tradicio-
nalista no Brasil

Atualmente é muito grande a quantidade de artistas gatichos
que divulgam a cultura gaticha, mas Pedro Raimundo foi o pioneiro
na divulgaciao da musica tradicionalista gaticha no Brasil, alcancou
grande sucesso a partir de 1943, com a gravacio da musica “Adeus
Mariana”.

Vamos conhecer alguns tépicos resumidamente da histéria
de Pedro Raimundo, sua contribui¢io, sua importincia, para a
Identidade Cultural do Gadcho.Pedro Raimundo nasceu em 29 de
junho 1906, em Imarui, dia de Sao Pedro, 6rfao de Mae desde os
07 anos, passou a infincia em Imarui, onde dividia seu tempo com
a sanfona que ganhou do seu pai aos 08 anos, e com o oficio de
pescador que ajudava seu Pai no sustento da familia.

Na sua juventude jd animava festas familiares, e em busca de
melhores condigoes muda-se para Laguna, e trabalha como oleiro,
balconista e mineiro. Em 1925 com 19 anos vai trabalhar numa
estrada de ferro em Lauro Miiller, em um acidente de trabalho perde
o polegar direito, por isso mais tarde mandou confeccionar uma
sanfona especial, gaita cromdtica adaptada para suprir a falta do seu
polegar. Esta gaita estd no museu Anita Garibaldi em Laguna SC.

Em 1929, casado, muda-se para Porto Alegre, trabalha
como condutor de bonde, e tocava no mercado publico da Capital
Gatcha, niao demorou muito para perceberem o talento dele,
Pedro Raimundo que j4 tinha tomado gosto pela Cultura Gadcha,
foi contratado para trabalhar na rddio farroupilha, se tornando
o Gadcho Alegre do Riddio. Em 1943, foi para o Rio de Janeiro,
pilchado, com bombacha, lenco, chapéu, guaiaca, bota e espora, ¢
gravou o disco com a masica “Adeus Mariana”.

Presidente Gettlio Vargas vé Pedro Raimundo cantando,
e convida para cantar em sua fazenda em Sao Borja, e reforca seus
contatos com as emissoras do RJ, a partir dai trabalha em rddios,
elenco de teatros, fez tanto sucesso que em 1948 foi convidado
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para atuar no filme Uma luz na estrada, esse ano passa trabalhar
na rddio Tupy, em 1949, viaja por diversos estados brasileiros,
Amazonas, pela regido Sudeste, pelo Nordeste, Foi Ele que levou
a musica tradicionalista Gaticha para todo o Brasil. Seu sucesso
foi o que influenciou Luiz Gonzaga a se vestir de nordestino, em
um dos seus encontros, Luiz Gonzaga fala para Pedro Raimundo:
Vocé é o representante dos Gatichos, e “Eu vou ser o representante
dos nordestinos” até entao Luiz Gonzaga nao se vestia tipicamente
como nordestino.

1958 - Pedro Raimundo participa do Filme Nobreza
Gatcha

1959 - Com 60 discos 70 rpm gravados, seu polegar volta
a ter complicagoes, faz uma cirurgia e se afasta dos palcos

1960 - A Gravadora Continental lanca o disco Adeus
Mariana em L.P.

1973 - no dia 09 de julho morre no RJ,

O Gaticho Alegre do rddio nasceu em SC, e foi pioneiro
na divulgacio da Cultura Gaticha no RS e no Brasil. Segundo
Paixao Cortes “Gatcho é um estado de espirito”. Segundo Antdnio
Augusto Fagundes “Gadcho, é quem vivencia a Cultura Gatcha,
independentemente do local onde nasceu”.

Irmdos Bertussi: revoluciondrios na musica tradicionalista
gatcha

Muitos de nés Gauchos, nio temos no¢io da dimensio
e da importincia da obra dos Irmios Bertussi para a mdsica
tradicionalista gaticha. Podemos afirmar que os Irmios Bertussi,
revolucionaram, inovaram a musica tradicionalista gatcha, criando
um estilo préprio, fazendo disso “Escola Irmaos Bertussi.” Nos anos
40 e 50, o que existia era a musica de folclore, e musicas de duplas
sertanejas que eram tocadas pelas potentes emissoras de rddios de
SP e R]J, e aqui no Rio Grande do Sul, a dupla Irmaos Bertussi,
fizeram as inovagbes na parte musical
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A dupla Os Irmaos Bertussi formada por Honeide nasceu
em 20 de fevereiro de 1923 e Adelar nasceu em 15 de fevereiro
de 1933. Descendentes de Italianos, de familia de musicos, Seu
Joao Bertussi av6 da dupla veio da Itdlia, o pai Fioravante Bertussi
comerciante casado com Juvelina, era musico clarinetista, foi
regente da banda, colocou os filhos a estudarem teoria musical.

O comego da trajetéria de sucesso, inicialmente, com
Honeyde Bertussi, dez anos mais velho que o Adelar, Fioravante
como era musico, tinha atividades em grupos musicais e bandas,
sempre incentivou seus filhos a estudarem musica. Em 1942,
ocasiao que houve uma festa em Sao Jorge da Mulada, Critva na
época pertencia a Sao Francisco de Paula, no més de maio deu uma
chuvarada muito forte, e a banda que ia tocar a festa, nao conseguiu
atravessar o arroio da mulada. E Honeyde com 19 anos, e que tinha
adquirido uma gaita a menos de dois meses, juntamente com seu
irmao Valmor com um chocalho improvisado, foram tocar esse
baile a partir desta ocasiao comegaram a animar festas e bailes.

Em 1943 Honeyde compds a musica Cancioneiro das
Coxilhas, em 1947 Adelar Bertussi com 14 anos comega acompanhar
Honeyde Bertussi, em 1948, Honeyde estreia programa na Rédio
Caxias em, Caxias do Sul, ficando no ar por 42 anos, neste mesmo
ano Honeyde adoece, ¢ Adelar seu Irmao com 15 anos assume os
compromissos jd agendados de Honeyde de animar festas e bailes.
Em 1949 ¢ batizado a dupla com o nome Os Irmaos Bertussi. Em
1951, foram a SB, na tentativa de gravar um disco, mas tentativa
sem sucesso, em 1953 voltam a SP, mais uma tentativa sem éxito
e em 1954 voltam a SP, e também nio conseguem gravar, mas
nao desistem do objetivo de gravarem um disco. Em 1955, com
trés tentativas fracassadas em SB este ano decidem irem para o
RJ, depois de muita persisténcia conseguem gravar o primeiro
disco, Coragao Gatcho, onde gravam a musica “Cancioneiro das
Coxilhas” composta por Honeyde em 1943. Este ano ficou na
histéria da dupla e da cultura gaticha, a Dupla Irmaos Bertussi se
torna conhecida em todo o territério brasileiro, Honeide e Adelar
neste ano ficam trabalhando no RJ, Adelar em Rddio, e Honeyde
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em Academia de musica com o Professor Mascarenhas. A dupla em
sua trajetdria gravou 09 discos com sucesso

Em 1963, a dupla grava o tltimo LP. Em 1965, a Dupla
faz o Gltimo show, na Festa Nacional da uva em Caxias do Sul. A Partir
deste ano Honeyde e Adelar passam a trabalhar individualmente,
cada um com seu préprio grupo, Honeyde Bertussi comecou a
trabalhar com  seu Filho Daltro Bertussi, depois trabalhou com
Paulo Siqueira, Acioly Machado e por fim com Oscar dos Reis,
com as gravacoes da dupla, e depois com as regravagdes, e com sua
carreira solo, em uma entrevista em 1991, Honeyde relata que ji
tinha 26 discos gravados. Adelar com mais de 70 anos de carreira,
entre LPs e CDs, gravou mais de 50 discos, realizou mais de 6.000
apresentagoes, Adelar Bertussi, participou de outros grupos “Os
Cobras do Teclado” fazendo dupla com Itajaiba Mattana, grupo
“Os Reis do Fandango” e grupo “Coracio Gatcho”, e finalmente
“Os Bertussi”, onde seu filho Gilnei Bertussi assumiu a lideranca e
continua atualmente levando o nome Os Bertussi.

E muito dificil em pouco espago dimensionar a obra da
Dupla Irmaos Bertussi, mas vou resumir aqui em poucas palavras,
digo que Eles foram revoluciondrios na mdsica tradicionalista
gatucha, podemos dizer em termos principalmente de grupos
musicais, Conjuntos para tocar bailes, a histéria comegou com
os Bertussi, Eles foram quem introduziram a dupla de gaitas para
animar os bailes, até entao os bailes eram animado por gaita violao
e pandeiro, eles foram os pioneiros em colocar bateria no grupo,
instrumento até entdo usadas s6 por bandas de jazz, Eles sao os
Pioneiros, por isso se chama escola “Bertussi,” todos os grupos
de musicas tradicionalistas gaticha do RS, tiveram inspiragao nos
Bertussi da Critva, ap6s Eles desencadeou os Serranos em Bom
Jesus, Os Mirins em Sao Francisco de Paula, Os Monarcas que sao
de Soledade radicados em Erechim e mais tarde Porca Véia que
foi grande seguidor dos Bertussi, mencionei apenas estes grupos,
mas todos os grupos sabem da importincia do Pioneirismo dos
Bertussi para Musica Tradicionalista Gaticha, e para a consolidagao

da Identidade Cultural do Gatcho.
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Honeyde faleceu em 04 de janeiro de 1996.
Adelar faleceu em 30 de setembro de 2017.

Teixeirinha: um recordista de vendas de discos no Brasil

Como falei, escrever sobre esses artistas mencionados é um
desafio e resumir a vida e abra deles em poucas palavras é uma tarefa
nada fécil, mas com certeza gratificante, com este pequeno ensaio
acredito que atingi o objetivo, que é transmitir principalmente para
a juventude, o grande exemplo de vida de persisténcia, e que Eles
foram vencedores como artistas, e que sirva de inspiracdo, e que
todos podem serem vencedores na profissao que escolherem, com
dedicagio ao trabalho e sendo um homem de bem, certamente
serao vencedores em suas vidas.

Sobre Teixeirinha (Vitor Mateus Teixeira), podemos
destacar sobre o recorde de vendagens de discos no Brasil,
atualmente Teixeirinha estd entre os artistas que mais venderam
discos no Brasil. Em 1983, Teixeirinha estava com 18 milhoes de
discos vendidos, com 72 LPs gravados, com 1.200 composi¢des
escritas, e com mais de 800 musicas gravadas e participagio em 12
filmes. Serd muito dificil enumerar todas as gravagoes de Teixeirinha,
mas assim de memoria lembramos de Queréncia Amada. Tordilho
Negro, Tropeiro Velho, Velho Casardo, e a consagrada e mais
famosa Coracao de Luto.

Teixeirinha nasceu em 03 de marco de 1927, em Rolante,
mas foi Passo Fundo quem o projetou no cendrio da musica,
Teixeirinha ficou 6rfao de Pai com 06 anos, e com 09 anos viu
sua Mae morrer queimada no fogo, ficando 6rfao de Pai e de Mae,
a partir daf saiu pelo mundo, sem rumo e sem familia, viveu em
Porto Alegre como menor abandonado, dormia nas pragas embaixo
das drvores, embaixo de pontes, contava que seu local preferido
para dormir era dentro de um cano de cimento perto do Guaiba,
foi com 14 anos que fez seu registro de nascimento. Trabalhou
em vdrios oficios entre eles foi operador de mdquinas pesadas em
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construcao de estradas

Teixeirinha em 1959 gravou dois compactos, em 1960
gravou mais dois compactos, onde gravou a musica Coragao de
Luto, a qual o tornou conhecido em todo o Brasil, sua musica mais
famosa. Teixeirinha, sem sombra de davidas, deixou uma grande
contribui¢do para a mdsica tradicionalista gatcha, e seu exemplo
de vencedor que deve inspirar muitas pessoas.

Teixeirinha faleceu em 04 de dezembro de 1985, o maior

vendedor de discos da histéria do Rio Grande do Sul.

Gildo de Freitas: o rei dos trovadores

O tema deste ensaio é a musica tradicionalista gaticha, mas
nao podemos deixar de mencionar e destacar a obra de Gildo de
Freitas, que nos anos 50 foi destaque como sendo um dos melhores
trovadores do Rio Grande do Sul, e a trova também é uma expressao
da arte na cultura gadcha.

Gildo de Freitas nasceu em 19 de junho de 1919, no Passo
D areia, em Porto Alegre, com 08 anos ja comega a trovar e comega
tocar na gaita do seu Irmio. Em 1931, com 12 anos, saiu de casa
escondido, foi pedir servico numa cancha de carreira, acabou
cativando o pessoal a0 demonstrar seu talento na trova, dias depois
a familia encontra e o levam de volta para casa.

Em 1935, com 16 anos j é conhecido como trovador, mas
seu grande talento era repentista, fazia versos para diversos temas
como: os animais, a natureza, a vida campeira, o sobrenatural, as
paixoes, a filosofia popular, os vicios, a religiao, a musica, a politica,
o destino, os dramas sociais, enfim Gildo fazia versos para qualquer
assunto, podemos dizer que era um génio no repente ¢ na trova.

Em 1937, com 18 anos, nao se apresentou quando
convocado para o servigo militar, acabou preso por ser considerado
desertor. Na sua juventude teve uma experiéncia muito triste em
um bar, num entrevero com a policia, acabou morrendo seu amigo
Octavio, Gildo sempre foi um homem bom, mas a partir desse fato
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Gildo acabou criando antipatia pela policia, acabou sendo preso
outras vezes, Gildo dizia que nio podia ver injustigas por perto, que
ja saia em defesa dos mais fracos.

Nos anos 50 se consagra como trovador no Rio Grande do
Sul, onde trovava com trovadores de renome como: Luiz Miiller,
Genésio Barreto, Garoto de Ouro, Antoninho Silva, Portela Delavy
e Tereco.

Em 1953, comegou a se apresentar ao vivo nos programas
de rddio, conheceu Teixeirinha e fizeram muitas apresentagdes
juntos.1956 Gildo de Freitas, torna-se uma atragao no Programa
“Grande Rodeio Coringa” aos domingos a noite na rddio
farroupilha, apresentado por Luiz Menezes e Darcy Fagundes. Em
1964, Gildo de Freitas grava seu primeiro disco. O Trovador dos
Pampas, com destaque para a musica A histéria dos passarinhos.

Gildo de Freitas sempre gostou de politica, conheceu e
ficou amigo do Presidente Getdlio Vargas, Brizola, Pasqualini,
onde sempre participou das campanhas desses trabalhadores por
convic¢ao e nao por dinheiro.

Na sua carreira gravou 17 discos, com regravacoes e
coletineas ele gravou 26 LPs. A histéria de Gildo de Freitas e
Teixeirinha, hd muitos comentdrios, alguns dizem que era uma
briga artistica de verdade, outros afirmam que era uma combinagao
entre os dois, para os dois venderam discos.

Gildo de Freitas gravou outras musicas que se tornaram
destaque no seu repertdrio como, Reconheco que sou um grosso, e
Definigao do grito entre tantas outras. Gildo de Freitas faleceu em

04 de dezembro de 1983.

José Mendes: recordista de bilheteria no cinema nos anos 60

Quando se fala de José Mendes, algumas pessoas nio
conhecem, nao lembram, mas quando se fala em Para Pedro,
imediatamente muitas pessoas lembram da musica e do filme. José
Mendes se tornou conhecido internacionalmente com sua mdsica
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Para Pedro, gravada em 1967.

O sucesso de Pdra Pedro foi tanto que nos anos 70, José
Mendes foi convidado por Martinho da Vila para ser destaque
da escola de samba Unidos da Vila Isabel no Rio de Janeiro. José
Mendes ocupa a imprensa nacional, sendo destaque da revista
cruzeiro, sétimo céu, contigo, Programa Fldvio Cavalcanti,
Programa do Chacrinha,

Com o sucesso da musica Pdra Pedro, José Mendes em 1969
foi convidado pela Leopoldis-Som, para ser o artista principal do
filme Para Pedro, primeiro filme colorido produzido no RS, filme
que teve como cendrio principalmente as ruas do centro de Vacaria,
a praca central de Muitos Capdes, e os cinions de Itaimbezinho,
esse filme bateu todos os recordes de bilheteria no seu lancamento
no RS, e diversos estados brasileiros.

A nivel internacional nos anos 70, José Mendes juntamente
com Altemar Dutra, foram os artistas estrangeiros que mais
venderam discos em Portugal. Conhecemos um pouco do sucesso
de José Mendes, mas sua trajetdria para chegar ao sucesso foi com
muita dificuldade e superacio.

José Mendes nasceu em 20/04/39, em Machadinho na
época distrito de Lagoa Vermelha, com 05 anos com a separacio dos
seus pais, passa a ser criado por pais adotivos em Santa Terezinha
Esmeralda, na época distrito de Vacaria.

De 1944 a 1957, viveu em Santa Terezinha, onde teve os
primeiros contatos com a musica, onde fez sua primeira dupla com
Joao Papagaio, levava uma vida de Peao de Estancia, como relata na
musica “Minha Biografia”. Seu Pai adotivo era muito rigido, nao o
incentivava no sonho de ser cantor.

José Mendes, em 1958, ingressou no servico militar em
Vacaria, e nesse tempo faz novas amizades, e o sonho de ser artista
comega a ser mais forte, comega a tocar no quartel.

Em 1959, saiu do quartel, e fez um trio com Dinarte Silva
e Florentino, mais tarde com Herculano dos Reis e Florentino.Em
1962, decide gravar um disco, convida seus amigos para irem juntos
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para SP, mas ninguém acreditou acabou indo sozinho, para fazer
essa viagem, teve que arrumar dinheiro emprestado em Esmeralda
com o Senhor Irineu Nery da Luz. Dona Tereza esposa do fotdgrafo
Camilo em Vacaria, relatou em entrevista que José Mendes ao se
despedir, chorava, e falou a seguinte frase, a Senhora nao tenha
pressa com minha volta, por que o dinheiro que tenho, s6 d4 para
ida, mas s6 sei que volto de 14 quando tiver o disco gravado.

José Mendes nao conhecia SP, nao tinha ninguém conhecido,
chegando 14, inicialmente dormia nos bancos da rodovidria, comia
pao e banana, depois procurou as rddios, conheceu e fez amizade
com Pedro Bento e Z¢ da Estrada, Zilo e Zalo, Tonico e Tinoco,
comecou a trabalhar e tocar em circos, descobriu a gravadora e
gravou o seu tao sonhado disco em 1962 Gatcho Seresteiro, com
destaque para a musica Roubei a Fazendeira, a qual pensava que ia
fazer sucesso.

De 1962 a 1967, ficou divulgando o disco no RS, SC e
PR, mas o disco nio fez sucesso, em 1967 decide morar em Porto
Alegre, onde s6 tinha um conhecido Paulo Finger amigo de Vacaria,
que trabalhava em um edificio no Centro de Porto Alegre, o qual
deixava José Mendes dormir dentro dos automéveis na garagem do
prédio.

José Mendes comegou a viajar em caravanas artisticas pelo
RS, em 1967 juntamente com Portela Delavy, compoem a mdsica
Para Pedro, e Ele decide novamente voltar a SP, para gravar seu
segundo LP, e mais uma vez foi sozinho, poucos acreditavam, pois
j& havia fracassado no primeiro disco, mas Ele acreditou e foi para
a sua segunda tentativa.

José Mendes grava o Para Pedro em 1967, registros da
imprensa da época relatam que o disco Para Pedro vendeu 600.000
copias em seu langamento, certamente no decorrer do tempo esse
disco ultrapassa um milhao de discos vendidos.

Sua carreira artistica foi curta, foi interrompida em um
acidente de carro no dia 15 de fevereiro de 1974, gravou 07 discos,
e mais um que foi lancado apds sua morte, foi o artista principal em
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03 filmes de longa-metragem. Além de Para Pedro, outras musicas
fizeram sucesso como; V4 embora tristeza, Nao Aperta Aparicio,
Prece, Rodeio de Vacaria, Minha Biografia, e muitas outras. Essa é a
histéria do menino pobre Pedo de Estincia, que saiu do anonimato
de Esmeralda, para ser famoso em todo o Brasil.

Considerando, as leituras que fiz sobre os personagens
mencionados, e algumas entrevistas que escutei, posso afirmar da
grande contribuicao que Eles deixaram para a Cultura Gadcha,
mas além disso é necessirio mencionar e destacar o exemplo
de vida de cada um, que podemos constatar na trajetéria que
tiveram para alcangar o sucesso profissional, com muitos desafios
e dificuldades, mas com superagio, dedicacio, resiliéncia, e muito
trabalho atingiram suas metas, que esses exemplos de vida sirvam
de inspiragio para todos aqueles que sonham e trabalham para
concretizar suas aspiragoes.



A MUSICA GAUCHA: TRADICAO E
INFLUENCIA FAMILIAR

Adriana Aparecida de Almeida Marcolin'
Jean Lucas Borges Barbosa®

Josiane Borges Barbosa’

Rodrigo de Faria Barbosa*

Leticia de Lemos Perin’®

q tradigio gadcha esteve sempre presente na Familia

arbosa. Com a forte influéncia dos pais, a musica
gatcha foi vivenciada desde a infincia de Jean Lucas. E, como
uma familia tradicionalista gatcha valoriza muito a hospitalidade,
Jean Lucas, Isabelly Victéria®, Josiane e Rodrigo, filhos e pais,
respectivamente, abrem as portas de sua casa e compartilham
narrativas da trajetéria de Jean Lucas, instrumentista musical que
se orgulha da cultura e tradigoes gatichas.

Assim, estendemos o convite a vocé leitor, para que seja
bem-vindo a esta prosa, onde abordaremos a importincia da madsica
como expressio cultural dentro da cultura gadcha, sua relacio
com as raizes e identidade regional, bem como seu impacto no
Ambito familiar. Por meio das narrativas e subsidios documentais
da familia Barbosa, integralmente envolvida na musica gadcha,
construimos o texto em varias maos. Por conseguinte, examinamos
como essa tradi¢do tem sido transmitida de geragao em geragio,

1 Doutora e Mestra em Educagio. Licenciada em Pedagogia e Letras. Pesquisadora.

2 Instrumentista musical.

3 Especialista em Supervisio, Orientagio e Inspecao Escolar; Especialista em Gestao
Escolar. Licenciada em Pedagogia.
Instrumentista musical.

5 Especialista em Docéncia na Educacao Bdsica. Licenciada em Educacio Fisica e
Pedagogia. Pesquisadora.

6 Isabelly Victéria Borges Barbosa — Irma de Jean Lucas. 11 anos
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desempenhando um papel significativo na formagio e no
fortalecimento dos lagos familiares.

Destacamos ainda, a importincia do aprendizado musical
dentro da familia, o valor emocional e a conexio que a mdsica
gatcha proporciona entre diferentes geragdes. Além disso, avaliamos
a influéncia das letras e melodias gatichas na construgao de valores
e tradigoes familiares.

Para compreender como a tradi¢ao da musica gatcha teve
influéncia na familia, faz-se saber que Rodrigo e Josiane dangavam
no Centro de Tradigdes Gatchas (CTG) desde criangas. Sempre
estiveram presentes na musica e na danga. Rodrigo toca gaita, violao,
violino, teclado, estando sempre envolvido no CTG, desde crianga.
Ainda, a mae de Rodrigo, a Sra. Irene de Faria Barbosa (avé do Jean
Lucas e da Isabelly Victéria), foi coordenadora artistica do CTG
Queréncia do Socorro, por 24 anos. Por sua vez, os avés de Josiane
(bisavés de Jean Lucas) eram gaiteiros, tendo portanto, toda a
familia, materna e paterna, vivenciado o movimento tradicionalista
gatcho.

Toda a histéria de amor a tradigdo comegou bem antes
do nascimento de Jean Lucas. E sobre isso, vamos destacar que
os pais de Jean participavam da apresentagio de invernada de
danga, em rodeio, no municipio de Lages, SC, no dia em que Jean
Lucas nasceu. Enquanto dancavam, Josiane jd sentia as contragdes
anunciando a chegada do primogénito. Rodrigo era instrutor de
danca e o gaiteiro, representando o CTG Queréncia do Socorro.
Podemos imaginar que por muito pouco, Jean Lucas nio nasceu
no rodeio.

Estando sempre dentro do CTG e envolvidos com a danga
e a musica, Jean Lucas tomou gosto pela tradicdo gaicha e isso
contribuiu fortemente para a formagio dos valores constituidos em
familia, assim como, o fortalecimento dos lacos familiares.
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Jean Lucas, bebé, vestindo a indumentdria gaticha

Fonte: Arquivo da Familia Barbosa

Destacamos a importincia do aprendizado musical dentro
da familia, o valor emocional e a conexio que a musica gaicha
proporciona entre diferentes geragdes. A principal influéncia para
Jean Lucas foi a familia, por meio do exemplo. Josiane complementa

[...] educamos pelo exemplo, tudo o que vivenciamos, vemos
dos pais, irmdos, avés, as pessoas que fazem parte da familia,
influenciam direta ou indiretamente na vida do ser humano, e
assim ¢ na familia. Quando falo em familia, somos eu, a Belly,
o Jean e o Rodrigo. Temos muito envolvimento com a musica
e a danga gatcha.

Jean Lucas acredita que a musica gaticha pode desempenhar
um papel importante na perpetuagio da cultura e identidade
regional e, também, transmitir valores e tradicionalistas as geragoes
futuras, assim como seus bisavds, avds e pais fizeram com ele. Com
este sentimento de amor A tradi¢do, preservando os valores em
familia, a musica Guri de Joao Batista Machado e Julio Machado
da Silva Filho, e a musica Mae Campeira de Sandro Coelho,
representam de forma significativa o baladstre a tradigao, apoiados
no sonho de um guri e na forga dos pais.
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Guri
Composigio: Joao Batista Machado/

Julio Machado Da Silva Filho

Das roupas velhas do pai queria que a mie fizesse
Uma mala de garupa, uma bombacha e me desse

Queria boinas, alpargatas ¢ um cachorro companheiro
Pra me ajudar a botar as vacas no meu petigo sogueiro

Hei de ter uma tabuada e o meu livro queres ler

Vou aprender a fazer contas e um bilhete escrever

Pra que a filha do seu Bento saiba que é meu bem-querer
E se nao for por escrito eu nao me animo a dizer

Quero gaita de oito baixos pra ver o ronco que sai
Bota feitio do Alegrete e esporas do Ibirocai

Lengo vermelho e guaiaca compradas 14 no Uruguai
Pra que digam quando eu passe: Saiu igualzito ao pai!

E se Deus nao achar muito tanta coisa que eu pedi
Nao deixe que eu me separe deste rancho onde eu nasci
Nem me desperte tao cedo do meu sonho de guri

E de lambuja permita que eu nunca saia daqui

E de lambuja permita que eu nunca saia daqui

Mae Campeira

Composi¢ao: Sandro Coelho

Teus brancos cabelos, que o tempo cobriu
Com a prata parida de amor a teus filhos
Saudades do velho que cedo partiu
Ficastes sozinha seguiste teu trilho

Se filhos criados, trabalhos dobrados

Te fazem pensar que 0 amor nao cansou
Seguido te vejo, com olhos molhados
Olhando este homem, que um dia embalou
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Descansa mae velha te senta ao meu lado
Que o mate estd quente € 0 teu coragio
Sao brasas ardentes fiquemos calados
Desfruta esta voz segure em tuas maos

Por este me esqueco de tudo falar

E porque a vida me fez j4 tdo quieto
Mas quando no ber¢o enxergo meus pids
Aquece meu peito teus grandes afetos

E este teu filho que em teu seio cresceu
Conhece 0 amor o mundo e a rua

E jd se fez pai sabendo amar os seus

E agora adormece em teu colo

Descansa mie velha te senta ao meu lado
Que o mate estd quente € 0 teu coragio
Séo brasas ardentes fiquemos calados
Desfruta esta voz segure em tuas maos

Descansa mae velha te senta ao meu lado
Que o mate estd quente ¢ o teu coragio
Sao brasas ardentes fiquemos calados
Desfruta esta voz segure em tuas maos

Descansa mae velha te senta ao meu lado

Que o mate estd quente e o teu coragao

Sdo brasas ardentes fiquemos calados

Desfruta esta voz segure em tuas maos, em tuas maos
Em tuas mios, em tuas maos

Estas referéncias musicais sao evidéncias de como a musica
promove um impacto emocional na familia. De certa forma, as
musicas trazem 2a tona lembrancas, memdrias. Ouvindo uma
interpretagao ¢ possivel pensar na musica que os avds e bisavds
tocavam, que gostavam, que o pai tocava, musica que hoje eu,
o filho, toco, sio momentos que marcam, assim como a danga.
Isso traz um impacto emocional muito grande. Josiane fala “[...]
me emociono de ver ele (Jean Lucas) tocando, estd ali cultivando
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uma tradigao que a familia sempre esteve envolvida.” Além disso, a
musica aproxima as pessoas e promove o fortalecimento dos lagos
familiares, j4 que a familia estd sempre junto, seja nos ensaios ou
apresentagoes. A familia sempre acompanha.

Geralmente a primeira imagem que os filhos tém como
referéncia na vida crianga é a familia. Depois, a escola, por meio dos
professores. A identidade se constitui pelos exemplos e caminhos
que mostramos. Segundo Agostini (2005, p. 36) “os bens simbdlicos
de uma coletividade [...] acabam por constituir elementos de sua
prépria tradi¢do, visto que serdo preservados e transmitidos as
futuras geracoes”. Exemplo disso, ¢ um dos costumes da tradicao
gatcha ensinados a Jean Lucas muito cedo. Cavalgar. Andava a
cavalo, muito bem.

Jean Lucas, desfilando a cavalo.

Fonte: Arquivo da Familia Barbosa.
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Desta forma, concebemos que a vida é um legado, passado
de geragao para geragao. Na tradigao gaicha esse legado ¢é ainda
mais evidente, pois familias se formam dentro de CTGs, criam
seus filhos nesse ambiente e assim o amor s tradi¢des sdo seguidas,
cultivadas e enraizadas profundamente no alicerce de suas casas.

Jean Lucas, no palco de dancas do 33° Rodeio Crioulo Internacional de Vacaria

Fonte: Arquivo da Familia Barbosa.

Com Jean, nao foi diferente. Seu pai, instrumentista e
instrutor de danga tradicionalista gaticha, que junto a sua mae, por
vérios anos, fizeram parte de invernadas no CTG. Foi durante os
ensaios que o menino, ainda bem pequeno, foi tomando gosto e
sendo influenciado pelo seu pai a aprender o instrumento.

Comecou a dancar em CTG, aos 5 anos de idade. No
mesmo periodo tinha o desejo de tocar violao. No entanto, como
era pré-requisito ler e escrever, acabou declinando para a gaita.
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Assim, a gaita, instrumento que integrou a vida de Jean
Lucas, por influéncia da familia, fisica e culturalmente, estd atrelada
aos espagos dos CTGs, aos bragos, aos dedos e aos ouvidos. Sua
primeira gaita piano foi presente da Vo Terezinha, assim chamada
por todos. Contudo, v6 Terezinha, personalidade de referéncia no
municipio, era bisavé de Jean Lucas e Isabelly Victéria. Conhecida
como benzedeira, muito requisitada pelas pessoas com suas crengas
balizadas na cultura da tradi¢do gaicha. Destarte a isso, Agostini
(2005, p.39) afirma

[...] cultura refere-se & complexidade de comportamentos,
crengas, instituigoes e outros valores que sio cultivados
e transmitidos por um grupo social através do tempo.
Nesse estdgio, a cultura estd associada & tradicdo, ou seja, a
manutencio de antigos valores.

Aos 6 anos iniciava aulas de gaita com o Professor Lauvir
Siqueira, e, logo, com o Professor Sérgio Barreto, o qual permaneceu
sendo seu professor por 10 anos. No inicio as coisas eram dificeis.
Participava nos rodeios, mas as vezes, a gaita roncava, embora
tocasse bem. Frente aos desafios e as dificuldades, nunca desistiu.
A familia fazia economias e os instrumentos eram substituidos por
outros melhores. Um familiar dava o instrumento, outro familiar,
a indumentdria, e assim Jean Lucas sempre perseverou no seu
propésito com a musica.
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Jean Lucas, crianca tocando gaita.

Fonte: Arquivo da Familia Barbosa

Neste contexto, frente ao estimulo da familia e a participagio
no CTG, Jean Lucas logrou éxito ao participar de alguns concursos:
20 lugar Monte Alegre dos Campos (2015); 1° lugar no RCNAT
(2016); 3° Lugar no CTG Sinuelo das Coxilhas/Espumoso (2016);
20 lugar no CTG Vale da Amizade/Turvo (2016); 2° lugar no CTG
Sinuelo das Coxilhas/Espumoso (2017).
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Troféu de 1° lugar do RECNAT Jean Lucas, apds receber o troféu
(2016) 20 Jugar Gaita em Espumoso (2017)

Arquivo da Familia Barbosa

1o Lugar Gaita Piano Mirim — 31° Rodeio Crioulo Internacional de Vacaria
(2016)

~7 319 Rodeid Crioulo Internacional de Vacaria

o Janelro e 2016-CT6 Porteira do fio
s _ Fernando lnlnnlnl\al 254373 ..',,___

Fonte: Arquivo da Familia Barbosa
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Apresentagao em Rodeio

2 RODER -
j"‘- -I.I.-|-.- .L:.I-u. i

¥ VACARA

Fonte: Arquivo da Familia Barbosa

Face a isto, verificamos que o olhar da familia sempre esteve
voltado a4 musicalidade e a tradicao perpassada. Agostini (2005,
p. 61) complementa ao afirmar que “a tradigio é uma espécie de
elaboragao, uma concepgio atual (e constantemente re-atualizada)
que se faz de um determinado passado”, reafirmando a fala de Jean
Lucas, em conversa transcrita:

Tenho hoje 18 anos e comecei a tocar gaita aos 6 anos de
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idade, por incentivo de meu pai que também ¢ gaiteiro. Na minha
familia a minha bisavé e o meu bisavd, por parte de mae, também
eram gaiteiros. Entdo, posso concluir que a musica estd no meu
sangue e vem de bergo.

Jean Lucas traz a musica como tradi¢ao e tem no sangue o
desejo de perpetuar essa histéria.

Jean Lucas, com sua gaita Pampiana (18 anos)

Fonte: Arquivo da Familia Barbosa

Ainda nas andangas e bailes da vida, Jean Lucas explicita
parte de sua jornada e revela alguns anseios

Comecei tocando no CTG, meus pais dancavam e eu sempre
junto. Participei de rodeios, concursos e apresentagoes na
Semana Farroupilha, tocando gaita, seguindo meu coragao.
Atualmente toco em pubs, aniversdrios, formaturas juntamente
com uma banda, mas meu sonho é tocar em um conjunto
tradicionalista.
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E no sonho deste jovem instrumentista, um coragao
gaiteiro:

Coracao de Gaiteiro

Luis Carlos Borges

[...]

Guri que nasce gaiteiro
Nio manda no seu destino
Vem ao mundo peregrino
Dos sonhos do pago inteiro

E se ele for mensageiro
Da pampa que nos iguala
Sua can¢ido quando fala
Fala por todo campeiro

O coragio de gaiteiro
Aprende tudo de ouvido
Por isso canta sentido
A sina do peao campeiro

[...]

Por culpa desta cordeona
Que me d4 vida e me mata
J4 td na capa da gaita

O coragio do gaiteiro

pago sem um gaiteiro

E um maro sem passarada
E noite sem madrugada
E rancho sem candieiro

Por isso todo gaiteiro
Reponta sua existéncia
Levando a voz da queréncia
Como se fosse um tropeiro

[...]

Composi¢ao: Luiz Carlos Borges / Mauro Ferreira.
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Assim, se faz o futuro da tradigdo. Seguindo passos e
caminhos jd desbravados e mantendo acesa a chama da nossa
cultura. Neste sentido, Ferraro (2020, p. 12), complementa
que “com o tempo a musica se consolida como caminho para as
transformagoes discursivas, estéticas e ideolégicas do movimento
cultural gatcho”.

Diante do exposto, reflexdes sobre a importincia da masica
gatcha para a cultura e familias gatichas trazem o entendimento
de que existe uma relagio intrinseca entre cultura, identidade
regional e lagos familiares, demonstrando ainda, que a musica pode
desempenhar um papel fundamental na preservacao e transmissao
de valores e tradigoes dentro de uma comunidade.

Por fim, concluimos que a musica gaticha desempenha um
papel importante na perpetuacao da cultura e identidade regional,
a0 mesmo tempo que fortalece os lagos familiares e transmite
valores e tradigoes as geracoes futuras.
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A MUSICA GAUCHA PARA ALEM DOS
LIMITES E FRONTEIRAS: SONS, VERSOS
E VOZES PARA O MUNDO

Ernesto Vilaverde Fagundes

Adriana Aparecida de Almeida Marcolin

musica gaticha tem a tradi¢ao cultural do Rio Grande do

ul, mas também, tem caracteristicas e influéncias para

além das fronteiras regionais, tendo se destacado pela capacidade de

atravessar limites geogréficos, alcangando reconhecimento nacional

e até mesmo internacionalmente. Desta forma, abordaremos aqui,

as transformagdes e adaptagdes que a musica gatcha sofreu ao

longo do tempo, bem como as diferentes formas de divulgacio que
permitiram que ela se difundisse para o mundo.

Para isso, Ernesto Fagundes, traz suas experiéncias por
meio de seus relatos, apresentando as influéncias recebidas de
outros géneros musicais e culturas, e suas contribui¢oes para a
expansao das fronteiras da musica gaticha. Neste sentido, este texto
¢ escrito a partir das narrativas de Ernesto, da andlise documental
de dlbuns, documentdrios, publicagdes e imagens, além de uma
revisdo literdria. Com isso, pretendemos compreender a forma pela
qual a musica gaticha tem se tornado um fenémeno cultural mais
abrangente, sendo interpretada e apreciada por um publico diverso
que ultrapassa as fronteiras do Rio Grande do Sul.

Contudo, antes de iniciarmos nosso didlogo com vocé
leitor, convido-lhes a juntar-se conosco a hora de mate, préitica
comum na cultura gaicha do Rio Grande do Sul e paises vizinhos,
como a Argentina e o Uruguai. Puxem o banco, peguem a cuia e se
aproximem para vivenciar lagos, ao som de uma milonga':

1 [...] amilonga teria aparecido por volta de 1860, em Buenos Aires, mas j4 se tratava
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A Hora do Mate?

Nas rédeas parceiro esporeia o cavalo
E adentro nos ranchos nem cusco me late
S6 erva da buena para o arremate

Levanta o volume que é hora do mate

E hora do mate
E hora do mate
E hora do mate
Levanta o volume

Que ¢é hora do mate.

(Ernesto Fagundes, Neto Fagundes)

De acordo com Silva (2021, p. 69) as milongas

[...] eram cangbes com poesias rimadas acompanhadas por
violoes. Era uma musica sildbica, ou seja, se fazia uma silaba
por nota, e se destacava pelas suas rimas. No Brasil, a milonga
se constituiu em meio a regido de fronteira indo de Itaqui
(divisa com a Argentina) até Jaguarao (divisa com o Uruguai).
(SILVA, 2021, p. 69).

2

de um género existente ou em processo de formagio, e teria sido levada pelos gatichos
para o campo dando origem ao nome milonga campera ou pampeana. Esse género
musical estd fundamentalmente associado a figura do gaticho — tipo de vaqueiro que
surgiu no século XVIII na provincia de Buenos Aires, nordeste argentino, Uruguai e
sul do Brasil —, que é conhecido por ser trabalhador do campo [...]. (SILVA, 2021,
p. 69).

Album  Origens: “A Hora do Mate”, de Ernesto Fagundes e
Neto Fagundes. Disponivel em <https://open.spotify.com/
track/1GkJzyCaHaaGHISwKtHVCs?si=7BauCKPhRhyDzZBvHfr]Og. Acesso em
22 set 2023.


https://open.spotify.com/track/1GkJzyCaHaaGHlSwKtHVCs?si=7BauCKPhRhyDzZBvHfrJOg
https://open.spotify.com/track/1GkJzyCaHaaGHlSwKtHVCs?si=7BauCKPhRhyDzZBvHfrJOg
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Ao som da milonga e tomando o mate, Ernesto apresenta-
se e fala sobre sua influéncia musical, suas raizes, caminhos
percorridos, bagagens e experiéncias, seu trabalho, sua vida. Ernesto
vive as origens e mostra-se um apaixonado pela masica, seu bombo
leguero, sua familia. Uma triade que o constitui.

Eu sou Ernesto Vilaverde Fagundes, nascido em 1968 e
tenho 55 anos de idade. A minha influéncia musical ¢ latino-
americana, tanto que o instrumento que eu toco é o bombo
leguero, que é um tambor, meio negro, meio indio, que vem
do norte da Argentina, de Santiago del Estero, a mais antiga
cidade Argentina, “/a madre de las ciudades”. Santiago del
Estero que ¢ o bergo do bombo e 0 bergo também da chacarera,
esse ritmo que hoje também a gente escuta muito aqui no sul
do Brasil, no nosso Rio Grande do Sul. Entao, onde eu j4 fiz
um documentdrio 14 na Argentina. Voltei esse ano agora para
a 21° Marcha dos Bombos, mais de vinte mil tocadores de
bombo, de tudo que é lugar, ¢ eu fui o representante do Brasil,
o que me honrou muito esse ano na marcha dos bombos.
(informagio verbal)

Ernesto evidencia em sua fala, a influéncia musical latino-
americana, onde hd uma mescla de sonoridades entre o Brasil e os
outros paises da América®, resultantes do atravessamento cultural
dos povos de tradigdes indigenas, africanas, europeias, em seus
processos histéricos e na formagao mididtica. Silva (2021, p. 20)
destaca:

[...] importante ressaltar que a mescla de sonoridades entre o
Brasil e o restante da América Latina, se d4 por diversos fatores
culturais desde o periodo da colonizacio, pois as culturas
dos paises latino-americanos sio resultados das misturas
decorrentes do cruzamento de tradi¢ées indigenas, ibéricas e

europeias em geral, africanas, dos processos histéricos e das
atuais agoes mididticas. (SILVA, 2021, p. 20).

3 Entrevista concedida por FAGUNDES, Ernesto Vilaverde. Entrevista I. [set. 2023].
Entrevistadora: Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 1
arquivo.

4 Segundo Silva (2021, p. 32) “o termo América nasce no ano de 1507, com a
publicagdo pelo gedgrafo alemio Martin Waldseemiiller de um mapa no qual refere-
se a0 novo mundo como “América’, em homenagem a Américo Vesptcio”.
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Por sua vez, Dorigatti (2020, p. 9) reitera esta posi¢ao
ao afirmar que “dentre as expressdes culturais presentes na
América Latina, aqui focando na mdsica, identificam-se intimeras
manifestagoes artisticas em suas tradicoes, retratando um universo
extremamente rico de saberes”. Complementa ainda, que a
diversidade do territério latino-americano, compée fluxos culturais

hibridos.

Assim como em outros territérios brasileiros, e similarmente
em nossos vizinhos Argentina e Uruguai, o Rio Grande do
Sul foi constituido a partir de um complexo processo de
hibrida¢io cultural, social, étnica, racial etc., que aconteceu (e
ainda acontece) em um territério coabitado por indios, negros
e europeus (posteriormente este espectro ¢ alargado com a
presenca de asidticos, entre outros). Evidentemente, esses
diferentes povos trouxeram consigo determinadas prdticas no
campo da mdsica, fossem elas puramente musicais, ou como
um elemento para o desenvolvimento de priticas ligadas a
religido, a festividades, a dangas etc., ¢ os contatos estabelecidos
promoveram os mais variados modos de comportamento,
costumes, manifestagoes culturais, religiosas. (ALVARES,

2017, p. 75).

E nesta hibridagio coabitada por povos origindrios,
descendentes europeus e negros, Ernesto personifica seu bombo
leguero, tambor meio negro, meio indio, que vem do norte
da Argentina, também ber¢o da chacarera. Silva (2021, p. 77)
conjuga 0 mesmo pensamento ao referir que “o bombo leguero
¢ produto de uma forte influéncia africana na regiao do noroeste
argentino. Esse instrumento ¢ bastante presente em géneros como
a chacarera”. Desta forma, Ernesto fica imerso em suas riquezas
artisticas e plurais, como ferramenta emancipatdria’ para reafirmar

5 As prdticas musicais expressam-se como ferramentas emancipatdrias enquanto
cumprem suas propostas de usar as suas possibilidades para reafirmar suas identidades,
seus elementos culturais, expor seus conturbados contextos sociopoliticos, as
injusticas e preconceitos sociais e o tratamento do Estado perante tais situacoes.
Assim, a musica converge em uma proposta emancipatdria quando busca enunciar
as desigualdades e fornecer visoes contra-hegemonicas, demonstrando que o latino-
americano estd constituindo-se como sujeito, como individuo, como ser social, em
suas riquezas artisticas e pluralidades. (DORIGATTI, 2020, p. 129).
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a identidade, representando o Brasil na 212 Marcha dos Bombos,
em Santiago del Estero, na Argentina.

O bombo leguero ¢ um instrumento folclérico que se originou
na provincia de Santiago del Estero com a chegada dos escravos
como maos de obra para construgio da cidade. Através da
observagio dos instrumentos utilizados pelos povos pré-
hispénicos, e ao olhar para o entorno procurando materiais
para construgio do instrumento, os africanos construiram
um bombo fabricado com couro de cabra. Esse instrumento
também era utilizado para se comunicar a longas distincia, seja
para compartilhar uma refei¢ao, alguma expedicao, para fazer
um convite de festa ou mesmo velério. O bombo foi chamado
de leguero remetendo a léguas, ou seja, a distdncia, pois se
tratava de um instrumento que podia ser ouvido a muitas
léguas de distdncia. Posteriormente, ocorreu a inclusio dos
aros e dos tensores inspirados nos tambores militares utilizados
pelos colonizadores. Hoje em dia o bombo leguero ¢ um
instrumento reconhecido e valorizado como um patriménio
cultural do pais. (SILVA, 2021, p. 76).

La marcha de los bombos legueros: Santiago del Estero (AR)

Fonte: Arquivo pessoal de Ernesto Fagundes
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Os Jornais Zero Hora (Brasil) e El Liberal (Argentina)
publicaram matéria dando relevincia ao evento, que teve a
participagio de mais de 20 mil tocadores de bombo.

La marcha de los bombos legueros. Matéria de Juliana Bublitz
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Uma Multitud Participo de La XXI Marcha de Los Bombos
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Assim como na 212 Marcha dos Bombos, onde estd
acompanhado de milhares de tocadores, Ernesto tem na sua
musicalidade a influéncia latino-americana de muitos cantores e
musicos de grande expressao no universo artistico, valorizando a
latinidade como raiz, seiva, tronco, fruto e semente. Nao somos
partes, somos o todo que se constitui de muitas partes.

Entao, a minha influéncia musical que meu pai me passou,
¢ da cultura latino-americana. Desde crianca eu escutei
Mercedes Sosa, a cantora simbolo do canto latino-americano;
Jorge Cafrune, que foi quem apresentou a Mercedes Sosa na
Argentina, no Festival de Cosquin, que é um dos pioneiros
festivais de folclore; Los Chalchaleros, muito importante
também na formagio do que eu escutava desde crianga;
Argentino Luna. Af vai para o Uruguai, tém Alfredo Zitarrosa;
Los Olimarenos; muita ranchera mexicana, também a gente
ouvia desde crianga, porque o pai adorava e adora cantar mdsica
mexicana, ranchera mexicana. Tanto que eu tive a emogao de
levar o pai para o México para um documentdrio nosso, de
Os Fagundes, chamado “77 no sangue” ¢ o pessoal ali na Plaza
Garibaldi, no México, se encantou com aquele brasileiro com
uma gaitinha e de bota ¢ de bombacha, ¢ o cara cantava as
rancheras mexicanas cldssicas que eles sempre ali cantavam para
os turistas. Ento, foi um momento emocionante também que
eu tive, foi ir com o pai para o México. Entao, é para falar dessa
minha origem musical do inicio ai, que ela ¢ latina, ela fala
em portugués e fala em espanhol, mas fala com o sentimento,
a latinidade tem essa coisa da emogio, entio é isso que eu
acredito porque eu canto e falo com o coragio. E um tambor
fora do peito que se chama bombo leguero. Esse é o Ernesto!
(informagdo verbal)®

E falando em sementes, “o fruto nunca cai longe do pé”,
assim como, “filho de Bagre, por certo, peixinho é”. Bagre, pai de
Ernesto, foi o grande incentivador e parceiro dos filhos em suas
carreiras musicais.

6 Entrevista concedida por FAGUNDES, Ernesto Vilaverde. Entrevista L. [set. 2023].
Entrevistadora: Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 1
arquivo.



HisToRIOGRAFANDO A MUsicA GAUCHA 241

Bagre Fagundes & Ernesto Fagundes no México

Fonte: Arquivo pessoal de Ernesto Fagundes

De Filho Pra Pai’

Olha, meu pai,

Ouve bem, preste aten¢io,
Hoje o bombo leguero
Bate no meu coragao...
Tantas vezes, jd te disse...
Mas nio custa repetir:

E, cantando, digo agora

O quanto gosto de ti.

Ouve, guri
Este velho que te adora,
Nosso negécio ¢ cantar,

7 Album Origens: Musica “De Pai Prd Filho”, de Ernesto Fagundes e Bagre Fagundes.
Disponivel em: <https://open.spotify.com/track/7qmTd8GYACQmhiK5SiaUwm?si
=0hW-7B5jRw6aNqk6fDck7g>. Acesso em 22 set. 2023.


https://open.spotify.com/track/7qmTd8GYACQmhiK5SiaUwm?si=ohW-7B5jRw6aNqk6fDck7g
https://open.spotify.com/track/7qmTd8GYACQmhiK5SiaUwm?si=ohW-7B5jRw6aNqk6fDck7g
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Nao me faz chorar agora...
Qual o pai que nio quer ter,
Por filho, um guri assim...
Eu sei bem que aonde vais
Nunca te esqueces de mim.

Pois ¢, pois ¢, a fruta
Nao cai longe do pé...
Pois ¢, pois ¢, filho de bagre, 2x

Por certo peixinho ¢é!

A vida passa,

E depois a gente chora...
Por isto, de quem se gosta,
Tem que se gostar agora.
E, depois, 0 amanha

Pode ser tarde demais...
por isto, te digo, hoje,
Como te amo meu pai

Sabe guri,

Sempre que a tarde cai,

Eu rezo e agradeco a Deus
A graca de ser teu pai.
Quando a Gente fica velho
E precisa de auxilio...

O filho se torna pai,

E o pai se apoia no filho

Pois é, pois ¢, a fruta

Nao cai longe do pé...

Pois ¢, pois ¢, filho de bagre
Por certo peixinho ¢!

(Ernesto Fagundes, Bagre Fagundes)

A familia Fagundes tem na mdsica uma visao histérica

e cultural, tendo como elementos balizadores as suas origens,
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influéncia dos primeiros colonizadores e da tradi¢io do gatcho
e do folclore do Rio Grande do Sul. Face a isto, transformagées
e adaptagdes da musica gaicha sio resultados da influéncia de
outros géneros musicais ¢ da fusio de elementos tradicionais com
sonoridades contemporaneas, além da diversificagao dos estilos
musicais gatchos.

Assim, a musica tem conquistado um publico diversificado
e ampliado seu impacto cultural, tanto no Brasil como em outros
paises. Ernesto comenta sobre isso:

Aqui no Rio Grande do Sul, pessoas que beberam muito
nessa fonte e divulgaram muito essa integracdo, sem davida
nenhuma me vem no pensamento, Cenair Maicd. O Cenair
Maici fez uma ponte direta disso, até inspirado na prépria
parceria com Noel Guarany, que também é um dos artistas
mais importantes do Rio Grande do Sul, da nossa histéria
e que fez essa integragio latino-americana. Agora, Cenair, o
préprio Ortaga (Pedro Ortaca); hoje, os Guedes (Jorge Guedes
e Familia) que fazem direto essa ponte com a Argentina; e o
Luiz Carlos Borges, nio tem como nio falar em gaicho que fez
a ponte com a Argentina, mestre chamamecero que nos deixou
esse ano, tocou com a Mercedes Sosa, com todos os principais
nomes da Argentina. A gente chamava carinhosamente o
Borges de “o embaixador cultural do Mercosul”. Entio, falar
em integracdo latino-americana do Rio Grande do Sul com
los hermanos, impossivel nao falar, em Luiz Carlos Borges.
Tanto outros que fazem, nio sé da questdo mais regional de
um outro tipo de musica; o rock argentino ¢ muito forte, me
lembro do Bebeto Alves que tanto fez ponte com a milonga,
com a Argentina, mas também com o rock. O Bebeto tinha
essa coisa meio roqueira dele de musicas, entio ele tinha essa
coisa meio argentina, tanto nas milongas quanto no rock da
sua levada. Entio, nio tem como nio lembrar desses caras
assim. (informagdo verbal)®

Destarte, a musica gatcha tem sido um fenémeno cultural
para além das fronteiras, tendo disseminagao na midia tradicional

8 Entrevista concedida por FAGUNDES, Ernesto Vilaverde. Entrevista L. [set. 2023].
Entrevistadora: Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 2
arquivo.
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e nas redes sociais, em festivais nacionais e internacionais, em
que musicos e artistas gatichos tem tido papel fundamental nesta
promogao. Neste sentido, segundo Ernesto, a geografia, as acoes

politicas, o futebol, por exemplo, ndo deveriam servir para separar,
promover rivalidades ou embates, mas para aproximar as pessoas,
promover a integragio. A musica tem esse papel. Aproximar e

integrar as pessoas, por meio dos sentimentos. Afinal, quem pensa,

sente!

Acho que nés somos um mesmo lugar, acho que Porto Alegre,
Rio Grande do Sul ¢ muito parecido com a Argentina e
muito parecido com o Uruguai. Entdo, as vezes, eu no sei
se essa geografia que nos separa ou, as vezes, ag¢des politicas
que nos separam, o préprio futebol, as vezes, que sempre foi
coisa que era para aproximar as pessoas, hoje virou rivalidade
que acaba separando sentimentos e ideias muito maiores do
que se poderia pensar. Entdo, sdo esses que me vem; a minha
parceria com o Dante Ledesma, Dante Ramon Ledesma, esse
argentino que escolheu o Brasil para morar. Eu viajei muitos
anos com o Dante, vérios lugares do Rio Grande, do Uruguai,
do Paraguai, que a gente foi junto. O Dante foi um artista
assim que me impressionava muito; toda vez que eu subia no
palco com ele, ele levantava um gindsio inteiro aplaudindo
e chorando, as pessoas assim abragadas nele depois do show,
contagiante a poténcia de voz; um violio que ele tocava
muito forte e eu dé-lhe bombo; ao lado do Dante. Aprendi
muito com o Dante. O Talo Pereyra, na histdria dos festivais
também, um outro argentino que morou aqui, muito forte,
a gente sempre teve ligacdo com os argentinos, nio sé de
l4, mas os que moraram aqui, porque sentiam que o Bagre
Fagundes e os seus filhos eram integradores, faziam um
folclore de integracio latino-americano, do cancioneiro latino-
americano. Horacio Guarany, essas pessoas fundamentais do
cancioneiro latino-americano, td 14 o Atahualpa Yupanqui. E
ai vai para o Chile, tem a Violeta Parra, entdo, isso tudo nos
aproximava. Inclusive, antes mesmo do canto alegretense ser
gravada pela primeira vez, tinha um argentino conosco 14 na
semana crioula de Bagé, em 1979, chamado Martin Coplas,
que a gente tocou a primeira vez o Canto A/egreteme, tinha o
Martin Coplas conosco 14, porque ele ia tocar o violio para eu
dangar o malambo, que é uma danga do folclore argentino.
Tem o malambo do norte, o malambo do sul, e eu participei
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da semana crioula de Bagé, como bailarino de malambo.
Desde crianca, também essa influéncia latino-americana, tanto
na musica, no canto, no toque ¢ eu comegando a me apaixonar
pelo bombo leguero, mas antes tinha o sapateio que ¢ parecido
com o som do bombo, entdo tem esse som latino. (informagio

verbal)’

Ernesto Fagundes e Tere Castronuovo em Santiago del Estero (AR), dangando
uma Chacarera.

Fonte: Arquivo pessoal de Ernesto Fagundes — Crédito: Pablo Chasseraux

Neste contexto, Ernesto integrava-se 4 musica e danga
latino-americana, sob a influéncia do folclore argentino. Exemplo
disso é a chacarera'®. Em sua sonoridade latino-americana, ¢
utilizada por Milton Nascimento e pelo clube da esquina, sendo
executado também, no Rio Grande do Sul e fronteira.

9  Entrevista concedida por FAGUNDES, Ernesto Vilaverde. Entrevista I. [set. 2023].
Entrevistadora: Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 2
arquivo

10 De acordo com Silva (2021, p. 67) “o termo chacarera é derivado de Chacra que
significa fazenda, e na lingua Quechua o termo chacra significa milharal. A chacarera é
uma musica e danga popular que se originou no sul da Bolivia e norte da Argentina’.
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Na chacarera geralmente os compassos 6/8 sio executados
por instrumentos com registros mais agudos como a borda
do bombo ou certas regides do violao. J4 os registros graves
sdo representados pela pele do bombo e pelos timbres graves
do violdo. O acompanhamento desse género geralmente é
feito por um violao rasqueado que se ajusta ao padrio ritmico
caracteristico executado repetitivamente, ¢ também por um
acompanhamento de percussio (bombo leguero), que possui
mais liberdade em sua execugio e por este motivo nio ¢é
repetitivo. No curso desta pesquisa verificamos que a chacarera
¢ a sonoridade latino-americana mais utilizada por Milton
Nascimento e pelo Clube da Esquina, mas o género também ¢
bastante executado no Rio Grande do Sul, em algumas regices
de fronteira. (SILVA, 2021, p. 68).

A masica gadcha teve influéncias culturais do tango
argentino e da musica latina. Ademais, também teve a incorporagao
de elementos de musica pop e rock, constituindo forma de expressao
das identidades regionais. Segundo Alvares (2017, p. 43) os
significados atribuidos 2 musica “sao fruto de processos narrativos,
ou seja, a emergéncia das sonoridades (e suas classificagoes como
pertencentes ou nio a musica gatcha)”.

Complementar a isso, Ernesto narra como a musica fez
parte da dinimica familiar Vilaverde e Fagundes, seja pela escuta
de Nelson Gongalves, pelo samba, bolero, nominando Lupicinio
Rodrigues, a cantoria dos pais, irmaos, tios, a presenca dos
instrumentos musicais em casa, enfim a musicalidade no tom e na
danca.

[...] mas a musica sempre fez parte da nossa casa 14 no Alegrete,
da familia, tanto pelo lado da mae, familia Vilaverde, quanto
pelo lado do pai, familia Fagundes. Os Vilaverde, da familia da
mie, que a gente se encontrava sempre no final de semana e os
meus tios eram muito da boemia, escutavam aquelas musicas
do Nelson Gongalves, entdo, era muito samba, tinha muito
samba na influéncia da nossa musica, na nossa casa. Eles eram
muito ligado ao carnaval também, entio, era boemia e bolero,
Lupicinio Rodrigues, também tinha muito bolero que o pai
cantava, entio era uma mistura maravilhosa de sons que a
gente escutava. Entdo, desde crianca eu convivi com isso, com
os tios pelo lado da mae, e o pai que era muito amigo dos
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cunhados com o violio e fazia a cantoria com eles todos. Pois
o Neto, meu irmio mais velho, é quem me ensina a tocar o
bombo leguero; eu ensino o neto a tocar o violo e af 0 Neto me
ensina o bombo, a gente faz uma parceria, o Neto mais velho.
J4 0 nosso cantor assim, que o pai tinha o grupo Inhanduy, o
nosso grupo se chamava, antes de ser “Os Fagundes”, grupo
Inhanduy que era comandado pelo pai, mas o Neto o cantor, o
pai violdo e vocal e eu bombo leguero e vocal, a gente tinha um
trio que era o grupo Inhanduy, que af o Paulinho, nosso mano
mais novo, desde, também, bem pequeno comega a participar
do grupo Inhanduy porque af eu dancava. Num dos ndmeros
do grupo Inhanduy era eu sapateando, ai o Paulinho pegava o
bombo para eu dancar o malambo. (informagio verbal)'

Os Fagundes

Fonte: Arquivo pessoal de Ernesto Fagundes

Desde criangas, a musica instituiu um propésito de vida
na familia Fagundes. Aos 14 anos, Ernesto participava da 112

11 Entrevista concedida por FAGUNDES, Ernesto Vilaverde. Entrevista I. [set. 2023].
Entrevistadora: Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 3
arquivo
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Califérnia. Hoje, consegue olhar para esse passado e ter a satisfagao
de avaliar essa trajetéria de muitas responsabilidades e dedicagao,
contemplando o sucesso. Foram CD’s, DVD’s, documentdrios,
filmes, enfim, muitos registros que servirio como legado.

Entio desde crianga isso ai, porque a gente apresenta o Canto
Alegretense em 81, na terttlia de Santa Maria, na segunda
tertdlia, eu tenho 14 anos, Neto me leva 5, Neto tinha 19 anos;
nds somos criangas, adolescentes no caso do Neto. Com o pai
levando seus filhos jd para a estrada para participar, no mesmo
ano a gente participa da “Califérnia”, 112 Califérnia com a
musica “Escravo de Saladeiro”, parceria do pai, do tio Nico
também, os mesmos autores do Canto Alegretense. Entdo, a
musica em familia, hoje...hoje eu sou produtor também dos
Fagundes, entdo isso é uma responsabilidade, uma honra e
uma alegria também, poder ter colocado nossa familia toda
na estrada, com DVD’s, com CD’s, com documentirio, com
filme; tantos materiais bonitos que a gente tem registrado ,
que nem todos sio conhecidos ainda, mas com certeza serdo
um dia nos arquivos do cancioneiro do Rio Grande do Sul.
Entao, eu tenho orgulho porque eu acredito muito na histéria
dos Fagundes, ¢ muito verdadeira a histéria musical da nossa
familia. Comecando pelo préprio tio Darci que foi pioneiro
no radio nos anos 50, declamando, abrindo porteira no seu
programa “Grande Rodeio Farroupilha” que era o “Grande
Rodeio Coringa” que eram as calcas brim-coringa que
patrocinava, e af o patrocinador era tio forte que se tornou
“Grande Rodeio Coringa”, porque era o patrocinador do
programa do tio Darci que depois apresentou junto com Luis
Menezes que eu tive a honra de conhecer também o grande
poeta e compositor da cidade de Quarai; Luis Menezes,
parceiro do tio Darci. (informagio verbal)”

Segundo Alvares (2017, p. 67) o Grande Rodeio Coringa
recebeu este nome, pois tinha o patrocinio de uma marca de calga
de “brim”: Coringa. Sendo um programa de auditério, dividia-
se em: trova, humorismo, declamagio e Orquestra Sinfénica
Farroupilha. “Depois surgiram muitos outros programas ligados

12 Entrevista concedida por FAGUNDES, Ernesto Vilaverde. Entrevista I. [set. 2023].
Entrevistadora: Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 3
arquivo.
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ao regionalismo e tradicionalismo, e, a partir da década de 1970,
a0 nativismo [...]”. Neste cendrio Anténio Augusto Fagundes fez

muito pela familia Fagundes, seja no cinema, ridio ou televisao,
sempre num ambiente de humanidade, bondade e amor.

Entao a gente herdou muito isso dos amigos do tio Darci,
amigos do tio Nico, Antbénio Augusto Fagundes. O tio
Nico ¢ uma figura muito grande na histéria do Rio grande
do Sul; muita coisa fez o tio Nico, tanto no cinema, quanto
na televisao, quanto no rddio, quanto no jornal, no préprio
movimento tradicionalista. O tio Nico foi também o mais
jovem patrdio do 35 CTG, esse movimento do centro de
tradicoes espalhados pelo mundo todo. Entdo, ¢ o meu pai,
a alegria de poder fazer musica com o pai; o pai ¢ uma figura
que nos ensinou a amar essa musica com o coracdo e livre;
o pai sempre nos deixou livre na questdo artistica do que a
gente queria artisticamente. Ele influenciou, colocando vérios
géneros, vérios estilos para dentro da nossa casa de masica. E
0 pai sempre junto conosco, muito préximo, um pai muito
participativo, muito perto; a mie também sempre cantava
aqueles vocais que me vem a voz da mie dentro da nossa casa.
Eu acho que se eu fosse resumir muito isso, a palavra que me
vem agora é amor, outra palavra que me vem ¢ afeto; todas elas
estao na mesma familia da humanidade, com bondade, com
amor. Entdo, um pouco da histéria nossa dos Fagundes que eu
queria dividir agora. (informagio verbal)”

Na 22 Tertdlia de Santa Maria, RS, “O Canto Alegretense”
¢ apresentado ao mundo como canto gauchesco e brasileiro, da
terra amada desde guri'.

13 Entrevista concedida por FAGUNDES, Ernesto Vilaverde. Entrevista I. [set. 2023].
Entrevistadora: Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 3

arquivo.

14 Menino.
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Apresentagio do “Canto Alegretense”: 22 Tertdlia de Santa Maria, RS.

Fonte: Arquivo pessoal de Ernesto Fagundes

Canto Alegretense'

Ernesto Fagundes

Nio me perguntes onde fica o alegrete
Segue o rumo do teu préprio coragio
Cruzards pela estrada algum ginete

E ouvirds toque de gaita e de violao

Pra quem chega de rosdrio ao fim da tarde
Ou quem vem de Uruguaiana de manhi
Tem o Sol como uma brasa que ainda arde
Mergulhado no rio Ibirapuita

Ouve o canto gauchesco e brasileiro

15 Album Origens. “Canto Alegretense”, musica interpretada por Ernesto Fagundes.
Disponivel em: https://open.spotify.com/track/7yr5SOBzHGObvk7xONpzUz?si=r
OiXUNJdRO0iX-Nwd38EI4Q. Acesso em 22 set. 2023.


https://open.spotify.com/track/7yr5SOBzHGObvk7xONpzUz?si=rOiXUNJdR0iX-Nwd38EI4Q
https://open.spotify.com/track/7yr5SOBzHGObvk7xONpzUz?si=rOiXUNJdR0iX-Nwd38EI4Q
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Desta terra que eu amei desde guri
Flor de tuna, camoatim de mel campeiro
Pedra moura das quebradas do Inhandui

Ouve o canto gauchesco e brasileiro
Desta terra que eu amei desde guri

Flor de tuna, camoatim de mel campeiro
Pedra moura das quebradas do Inhandui

E na hora derradeira que eu merega

Ver o Sol alegretense entardecer

Como os potros vou virar minha cabeca

Para os pagos no momento de morrer

E nos olhos vou levar o encantamento

Desta terra que eu amei com devogio

Cada verso que eu componho é um pagamento
De uma divida de amor e gratidao

Ouve o canto gauchesco e brasileiro
Desta terra que eu amei desde guri

Flor de tuna, camoatim de mel campeiro
Pedra moura das quebradas do Inhandui

Ouve o canto gauchesco e brasileiro
Desta terra que eu amei desde guri

Flor de tuna, camoatim de mel campeiro
Pedra moura das quebradas do Inhandui

Ouve o canto gauchesco e brasileiro
Desta terra que eu amei desde guri

Flor de tuna, camoatim de mel campeiro
Pedra moura das quebradas do Inhandui

Composi¢io: Antonio Augusto Fagundes (Nico)
Euclides Fagundes Filho (Bagre)

Passaram meses, anos, décadas, e o “Canto Alegretense”
continua fazendo coro nas vozes da multidao, como se o Alegrete
fosse a terra do mundo. Neste sentido, a histéria da familia
Fagundes se solidificou e ganhou as casas e as vidas de pessoas de
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todas as idades e nacionalidades. E com respeito a este publico,
outros projetos foram implementados.

Ernesto e Paulinho gravaram “Capricérnio”, instrumental
com bombo leguero e violao, possibilitando que o ouvinte criasse o
seu momento ¢ a sua interpretagao, a partir das melodias.

Me orgulho muito das parcerias, da musica em familia, dos
novos amigos que a gente fez na estrada, na vida. Eu, agora na
pandemia, fizum disco instrumental com o Paulinho, chamado
“Capricérnio”, disco com muito bombo leguero, muito violdo
do Paulinho; um instrumental, que eu gosto muito da musica
instrumental, eu acho que a musica instrumental, cada pessoa
que escuta musica instrumental ela tem, ela sente de um jeito
também e cria a sua poesia da sua maneira, do seu ambiente
onde estd e do momento que estd vivendo. Entdo, a musica
instrumental, ela é muito poderosa nesse sentido. Cada ouvinte
cria a sua letra em cima dela ou sé sente ela, ndo precisa nem
criar letra. Entdo, eu gosto muito da mdusica instrumental e
eu tenho essa alegria de ter um disco instrumental com meu
mano, Paulinho Fagundes, que é um baita de um tocador
de violao, o Paulinho. Assim como mestres, Liicio Yanel, eu
tenho um disco com o Licio Yanel, af eu canto junto com o
violdo do Licio Yanel; o préprio Yamandu Costa que eu nio
tenho disco, mas tenho momentos especiais com o Yamandu.
(informagdo verbal)'®

16 Entrevista concedida por FAGUNDES, Ernesto Vilaverde. Entrevista I. [set. 2023].
Entrevistadora: Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 4

arquivo.
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Capricérnio: Ernesto Fagundes e Paulinho Fagundes. Album Instrumental

Fonte: Arquivo pessoal de Ernesto Fagundes — Crédito: Felipe Fraga.
Capricérnio - Album completo.

Disponivel em: https://youtu.be/nGLuQbmm9Uc?si=GDcf02YYpozbNb3s.
Acesso 22 set. 2023.

Outro projeto muito relevante foi “Origens”. O 4lbum
musical traz masicas que retratam as nossas origens e desafios, a
miscigenagio, a nossa histéria, o amor pela terra, pelo chio, A
cangio Origens narra a perseveranga do “guri” musico, cantor em
busca de suas origens, “rumo ao futuro, tendo no peito um tambor”.


https://youtu.be/nGLuQbmm9Uc?si=GDcf02YYpozbNb3s
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Origens'”

Ernesto Fagundes

Campeando, um rastro de gléria, vem o sovado de pealo
Erguendo, a poeira da histéria, nas patas do meu cavalo
O indio, que vive em mim, bate um tambor no meu peito
O negro, também assim, tempera ¢ adoga o meu jeito
Com lago, e com boleadeira, com garrucha, e com facio
Desenhei, pdtria e fronteira, pago queréncia e nagio

(Eu sei que nio vou morrer

Por que de mim vai ficar

O mundo que eu construi

O meu Rio Grande o meu lar
Campeando as proprias origens
Qualquer guri vai achar)

Sou a gaita corcoveando, nas mios do velho gaiteiro
Dizendo por onde ando, que sou gaticho e campeiro
Eu sou 0 mogo que canta, o pago em cada can¢io

E traz na prépria garganta, o eco do seu violao

Sou o guri pelo duro, campeando um mundo de amor
E me vou rumo o futuro, tendo no peito um tambor

Composigio: Antonio Augusto Fagundes/Euclides Fagundes
Filho

17 Album Origens. Msica “Origens”, interpretada por Ernesto Fagundes. Disponivel
em: <https://spotify.link/Y2IcKSxMdDb>. Acesso em 22 set 2023.


https://spotify.link/Y2IcKSxMdDb
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Album completo: Origens

~ ERNESTO FAGUNDES

ORIGENS -

’ 5 WM N fﬁf: :::i-‘ |
% S nagent ﬂ’."’fa}f: o
T B % r’ﬁuj«m 170 75???!(3:-“ .

Disponivel em: <https://spotify.link/Y2IcKSxMdDb>. Acesso 22 set 2023.

Fazendo uma viagem musical ao som do bombo leguero,
Ernesto apresenta-se no Programa Nacional (Brasil) de Rolando
Boldrin, vai ao Canad4, e, também, a Monte Carlo, levando a
musica do Rio Grande do Sul para o mundo. Levando o Brasil para
o mundo, sua influéncia latina, nordestina, centro-pantaneira, suas
especificidades, sua cultura, suas origem.

O Yamandu, a gente se apresentou no Rolando Boldrin,
no saudoso Rolando Boldrin, “Senhor Brasil” o nome do

programa, e ¢ um momento histdrico esse que eu vivi também
artisticamente em Siao Paulo com o Yamandu, tocando e


https://spotify.link/Y2IcKSxMdDb
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cantando para o Rolando Boldrin no programa dele. Com
o Yamandu eu j4 viajei para o Canadd, com o Yamandu; ji
viajei para Monte Carlo, tocamos junto com a Filarménica
de Monte Carlo, com a regéncia da Alondra de la Parra, 13
para aquelas bandas 14, tao longe assim a gente levou a nossa
musica. Entdo, eu tenho muito orgulho dessa parceria também
com o Yamandu Costa, esse violeiro que conquistou o mundo
hoje, representando essa sonoridade e a musica aqui do Rio
Grande do Sul. Mas uma musica brasileira, porque quando se
tem a oportunidade de viajar para fora que a gente vé que a
gente faz musica brasileira, com o sotaque do sul. E o sotaque
do sul tem as influéncias latinas. ..tem a influéncia nordestina,
tem a influéncia do centro-pantaneira, mas quando a gente
viaja para o mundo todo, nossa musica ¢é brasileira, do nosso
jeito aqui de ser, com o que a gente come, porque musica tem
isso; o artista, o que ele come, o que ele bebe, o dia a dia dele.
O artista ¢ influenciado pela sua vida, com o tipo de vida ele
tem. (informagio verbal)'®

Ernesto Fagundes e Yamandu Costa no Programa Televisivo “Senhor Brasil”, de

Rolando Boldrin

Fonte: Arquivo pessoal de Ernesto Fagundes — Crédito: Pierre Refalo

18 Entrevista concedida por FAGUNDES, Ernesto Vilaverde. Entrevista I. [set. 2023].
Entrevistadora: Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 4

arquivo.
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E, como “a fruta nio cai longe do pé”, estd ai toda a familia
Fagundes para comprovar, Santiago segue os passos do pai Ernesto
e ja faz parceria nos palcos, aos 11 anos de idade. Tradigao é isso.

Amor pela cultura, de pai para filho, de gerac¢io para geracio,
numa relago reciproca de respeito, amor e com a esperanca de um
amanha melhor que hoje, sem perder a esséncia do ontem.

E tudo isso que foi passado para mim, hoje eu tento transmitir
para o meu filho que é o meu parceiro também de palco, de
bombo leguero, que é o Santiago Fagundes, tem 11 anos de
idade, hoje. J4 subiu no palco junto com o v6 Bagre, o tio
Neto, o tio Paulinho e os parceiros nossos de estrada, Rafa
Marques, o préprio Indio Froilin que ¢ o mestre luthier do
bombo leguero, que é amigio do Santi. Entao, o préprio Kiko
Freitas que é o maior baterista do mundo, nosso orgulho do
Rio Grande do Sul, meu amigo e meu parceiro. Entéo, a gente
tenta passar essas parcerias que vieram dos pais para a gente
e a gente tenta passar para os nossos filhos, e acho que isso é
tradicdo, é o que passa de geragdo para geragio. Entao, feito
com amor, com afeto, com respeito. A gente projeta o futuro
assim, projeta na maneira s6 de dizer, porque o futuro a Deus
pertence, a gente nio sabe nada sobre o futuro, a gente sabe
s6 que o presente depende da gente de viver com amor, viver
com solidariedade, viver...e o futuro, o que nos resta é uma
palavra tio bonita chamada esperanca. Entdo, esperanca de
dias melhores para todos, cheio de satde e cheio de amor. Esse
¢ o carinho e a mensagem de sempre do Ernesto Fagundes.
(informagdo verbal)”

19 Entrevista concedida por FAGUNDES, Ernesto Vilaverde. Entrevista I. [set. 2023].
Entrevistadora: Adriana Aparecida de Almeida Marcolin. Vacaria, RS, 2023. 5

arquivo.
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Ernesto Fagundes e Santiago Fagundes

Fonte: Arquivo pessoal de Ernesto Fagundes — Crédito: Felipe Fraga

Neto Fagundes, Ernesto Fagundes e Santiago Fagundes

Fonte: Arquivo pessoal de Ernesto Fagundes
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Vento Negro®®

Ernesto Fagundes

Onde a terra comecar
Vento Negro gente eu sou
Onde a terra terminar
Vento negro eu sou

Quem me ouve vai contar
Quero luta, guerra nio
Erguer bandeira sem matar
Vento Negro ¢ furacio

Composigdo: José Alberto Fogaca

Investir nas sementes que plantamos, poderd possibilitar
a expansdo da musica gatcha a novos publicos. A tradi¢io tem
papel preponderante nisso. Contudo, ao compreendermos que a
incorporagao de elementos de diversos géneros musicais e culturas,
tem se mantido relevante e atual, torna-se fundamental sua
propagagio em escala nacional e internacional. Assim, a mdsica
gatcha se torna um veiculo de expressao cultural que ultrapassa
limites geograficos, unindo diferentes pessoas ao redor do mundo
em torno de suas melodias, versos e vozes.

Referéncias
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https://spotify.link/zH4W6HIDjDb
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NARRATIVAS DE PERCURSO DE UM
MUSICO TRADICIONALISTA GAUCHO:
1970 A 2013

Adriana Aparecida de Almeida Marcolin
Antonio Carlos de Almeida

ste texto busca apresentar as transformagdes, os

desafios e trajetdrias vivenciados por Antonio Carlos de
Almeida, musico profissional do tradicionalismo gaticho, por meio
de suas narrativas de percurso, no periodo de 1970 a 2013. Para
isso, utilizamos de uma abordagem qualitativa, com a coleta de
dados por meio de entrevistas e andlise de materiais documentais
relacionados a sua carreira, tais como LP’s, CD’, videos e
fotografias. Os resultados mostram um recorte temporal marcado
pela evolugio artistica e temadtica, adaptabilidade as mudancas no
segmento musical, propagagio da cultura rio-grandense, além do
compromisso e paixdo pela musica gaicha' conjugado ao desejo de
oferecer uma experiéncia significativa para o publico.

Neste contexto, queremos registrar que o tradicionalismo
gatcho se constitui num movimento cultural que busca valorizar
e preservar as tradigoes do Estado do Rio Grande do Sul. Ainda,
sobre a defini¢ao de tradicionalista, Agostini (2005, p. 63) enfatiza
a consolidagio de uma bagagem preservada pela tradigao e dispoe:

Esses assumem uma postura de exalta¢io do passado heroico,

utilizando, para a interpretacio das musicas nos festivais,
instrumentos caracteristicos dos idos da Revolucio de 35, tais

1 Para Agostini (2005, p. 67) “a musica tradicionalista ajuda a ordenar a sociedade
sul-rio-grandense, imprimindo regras e valores essenciais 4 identidade que o gatcho
ostenta e da qual parece nio querer se desfazer”.
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como o violdo, a gaita® e algum tipo de percussio primitiva

(geralmente o bombo-leguero). (AGOSTINI, 2005, p. 63).
A vista disso, a musica, instrumento de nossa anilise,
desempenha um papel central neste movimento, por ser
considerada veiculo de transmissio e expressao de valores e
identidade gaticha. Bem como Vieira e Henning (2014, p. 105),
tomamos a musica como corpus discursivo, por acreditarmos num
campo de referéncias representativas, considerando-se a selecao
de discursos potencialmente impregnados de verdades e sentidos.
Estas autoras sustentam que “a mdsica nos ensina, educa e, desta
forma, legitima valores e verdades no tempo em que vivemos’.
Desta forma, pressupomos que compor um didlogo com a mdsica
e seus protagonistas pode se constituir numa representagao social

e espacial que habitam o meio cultural e a natureza’ de geracoes.

Para corroborar, Vieira e Henning (2014, p. 1006)
complementam: “entendemos que a verdade é produzida, fabricada
a partir de discursos que fazemos circular como verdadeiro, ou seja,
quando elegemos aquilo que deve ou nao funcionar como verdade”.
Assim, a musica tradicionalista* gaticha suscita as vivéncias da terra
rio-grandense, por meio da expressao poética das letras e dos ritmos
que sustentam as raizes culturais impregnada de uma amplitude
estética.

Da mesma forma, Ferraro (2020, p. 12) expoe sobre as
transformagoes discursivas, como expressao dos cendrios de vida:

Com o tempo a musica se consolida como caminho para

2 Segundo Guilhermino Cesar (1956, p.58), a gaita (ou acordedo) foi incorporado
ao instrumental tipico tradicional gaticho somente com a chegada dos imigrantes
alemaes. Manoelito de Ornellas, por sua vez, descreve a Kaita (ou cordeona) como
instrumento criado em Maghreb, e utilizada “tanto na Espanha como em Portugal.”
(1976, p. 194).

3 Vieira e Henning (2014, p. 108) explicitam que “somos constituidos por um
discurso naturalista e roméntico de natureza que se instalou em nossa sociedade,
principalmente a partir do século XVIII, com o movimento da virada cultural e
reforcado pelo movimento roméntico do século XIX”.

4 Segundo Melo (2013, p. 16), a musica tradicionalista “estd alicercada nas tradicoes
peculiares da vida rio-grandense, tocada e cantada nos Galpoes, nos CTGs, em
Rodeios, em Programas Radiofonicos e Festas”.
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as transformacgoes discursivas, estéticas e ideoldgicas do
movimento cultural gatcho, utilizando as experiéncias e a
Campanha como fonte de inspiragio nas suas obras. Nesse
discurso musical, osartistas criam, expressam e retratam cenas da
vida, desejos e sentimentos em um conjunto de representagoes.
Por isso a musica assume um lugar de importancia, sendo uma
das formas mais intensas de comunicagio e expressio desse
universo.

Face a isto, Antonio Carlos relatou ter acompanhado uma
evolu¢do sonora’ nas composigoes dos musicos ao longo dos anos,
estando presente nas letras e melodias, estilos e géneros, sem perder
a esséncia e a identidade artistica. Contudo, as composicoes ainda
circundam em torno de temas relacionados com a natureza, a vida
campeira®, os valores culturais, a histéria regional’, as tradigoes®
gatchas, mensagens de saudade e amor. As letras ainda continuam
mostrando um gatcho forte’, porém mais sensivel aos sentimentos.

5 Na esteira dessa colocagio, é possivel argumentar que os significados que atribuimos
as musicas (e aos sons) sdo fruto de processos narrativos, ou seja, a emergéncia das
sonoridades (e suas classificagbes como pertencentes ou nio a musica gaticha) se dd
através de uma operacdo de selecio, através de um processo de narracio cultural.
ALVARES (2017, p. 43).

6 A musica se consagrou com o tempo como uma das expressdes mais fortes na
representagio da Campanha, tornando-se inegavelmente um veiculo discursivo para
todas as situagdes. Os artistas musicais do segmento campeiro sio os agentes dessas
transformagoes discursivas inovadoras e de uma retomada da questdo do campeirismo.
FERRARO (2020, p. 13).

7  Segundo Melo (2013, p. 16), a musica regionalista “precisa ser assumida por
alguém que a propaga e d4 sua caracteristica propria da Regido”. Portanto, o cantor
regionalista canta os seus valores e a sua Terra.

8 Neste momento, apenas ¢ importante ressaltar que a palavra tradigio ¢ recorrente nas
tramas que buscam definir o que seria gaticho, de modo que, para a musica ser gaticha,
deve fazer parte de uma tradicio gaticha. Mas o que seria tradigio gaticha? Oponho-
me a uma concepgio essencialista de cultura musical, entendendo tradi¢io niao como
uma espécie de cdpsula do tempo, que teria permitido preservar as caracteristicas de
algum fazer musical remoto, mas sim como uma pratica dindmica, ndo estdtica, que
busca nos discursos sobre o passado (o presente e o futuro) uma forma de organizar
os elementos que devem compor a sonoridade das musicas gatichas. Neste sentido,
argumento que essas tradi¢oes sao inventadas e, no decorrer de seu percurso, sido
modificadas, (re)significadas, colocadas em constante movimento de transformacao
pelos mais diversos fatores, sejam eles estritamente musicais, sejam sociais, culturais
ou até mesmo tecnoldégicos. ALVARES (2017, p. 45).

9 Agostini (2005, p. 14) expoe que “um olhar sobre a historiografia deverd trazer 4 tona
a figura do mito, embora, nesse caso, ela venha ao encontro dos interesses ideoldgicos
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Prova disso ¢ o repertério das musicas interpretadas por
Pedro Raymundo, Teixeirinha, José Mendes e Gildo Freitas, antes
dos festivais, nos anos de 1960, comparada as letras e interpretagdes
inovadoras', deste momento, conforme destaca Ferraro (2020, p.
2):

Antes do surgimento dos festivais no pafs nos anos 1960 o
repertério da musica gatcha se resumia aos trabalhos que
representavam €ssa CXPreSSéO regional, Cantados ¢ eXeCutadOS
por intérpretes como Pedro Raymundo, Teixerinha, Gildo de
Freitas e José Mendes.

Neste periodo, Antonio Carlos, embora crianca, j4 idealizava
ser um musico, como estes renomados artistas. Acompanhava suas
musicas nas rddios ou em festas e bailes. Influenciado pela paixio
musical, em 1970 sai do Capao do Leao, distrito da Fazenda da
Estrela, Vacaria, RS, para trabalhar durante o dia, e estudar musica,
A noite, no Observatério Beethoven, na cidade de Caxias do Sul,
RS, onde conquista sua carteira de musico profissional, no ano de

1971.

Retorna para a propriedade rural dos pais, no mesmo ano, e
integra o Trio Estrela da Serra, como violonista e sécio colaborador.
O trio morava no interior de Vacaria, localidade de Capao Alto e
Fazenda do Ledo, na época 10° distrito de Vacaria, RS. Participaram
deste grupo musical de 1971 a 1976, Antonio Carlos de Almeida,
Otacilio José Oliboni, Valdir Rodrigues Bairro, José Antonio Finger
e Hélio Petri.

Os instrumentos para bailes eram o violao, a gaita piano
e a bateria. Ao invés de denominar baterista, era ritmista. Além

das classes econdmicas e intelectuais dominantes na regiio”, explicitando ainda,
a relacio politica e econdmica na construgio de identidades no imagindrio social.
Assim, a musica se constitui num veiculo em que o mito do gaticho-herdi se perpetua
no tempo.

10 A musica assume historicamente o lugar da literatura e da poesia gauchesca,
aglutinando na sua completa expressio de melodia, harmonia e letras, um discurso
renovador. Dentro do contexto musical gaticho hd também transformacoes na
ordem estética que serdo de grande importancia. As razdes estéticas nessas expressoes
regionais condicionaram & ordem do discurso, em termos de refinamento poético e

de contetido. FERRARO (2020, p. 13).
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dos instrumentos, tinham dois microfones, amplificador,
equipamentos Delta e Mil Sons, para serem usados no modo luz
ou bateria, ji que no interior nio havia energia elétrica. Era locado
bateria para produgao de energia para uso em localidades que nao
havia eletricidade. Os musicos alugavam uma kombi para irem
aos eventos. No ano de 1973 foi adquirida uma kombi usada no
comércio de veiculos ‘Lagoa das Tradigoes’.

Faziam apresentacoes em todos os finais de semana, em
bailes, festas comunitdrias e programas radiofonicos, as 6h, ao vivo,
tendo grande audiéncia, j4 que o publico que acompanhava era
predominantemente da drea rural e iniciava a rotina de madrugada.
Recebiam muitas cartas e os ouvintes solicitavam fotos do Trio
Estrela da Serra. Os valores de contratagio eram irrisérios, jd que
mal conseguiam pagar as despesas pessoais sem que houvesse
quaisquer desperdicio.

O trio gravou um disco em 1972, na cidade de Sao Paulo,
SP, com recursos préprios, gravadora Califérnia. O dlbum ficou
muito conhecido.
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Trio Estrela da Serra

Cattfenmii

L) FLEE

W)

Vivaldir Rodrigues de Bairros, Antonio Carlos de Almeida, Otacilio José
Oliboni - LP Vinil ' - Fonte: Discos Musicais Califérnia Ltda. Sao Paulo,
1972.

No ano de 1976, encerrava-se um ciclo no Trio Estrela da
Serra e nascia o Conjunto Musical ‘Os Filhos de Vacaria'. Antonio
Carlos e Nicanor Padilha (in memoriam) eram sécios. Com o
lamentdvel falecimento do jovem Nicanor, Antonio Carlos assume
o grupo e acompanha o crescimento do conjunto, num tempo
em que se valorizava muito os conjuntos musicais ¢ o Movimento
Tradicionalista Gaticho? (MTG) chegou em todos os estados

11 Sempre Fui Gaicho; Rodeio Gaticho; Saudades do Meu Rincio; Voltei Pra Vacaria;
Rainha das Flores; Despedida de Um Gatcho, Duas Gatchas; Coragio Triste; Olhar
Teimoso; Adeus Gaticha; Chao Hospitaleiro; E Triste 0 Meu Caminho; Percorrendo
a Serra.

12 Conforme Agostini (2005, p. 12) “o Movimento Tradicionalista Gaticho, MTG, foi
fundado na capital do Rio Grande do Sul, mas se espalhou rapidamente por todo o
interior do Estado e logo ultrapassou suas fronteiras.”
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brasileiros e ultrapassou fronteiras.

A composi¢ao inicial do conjunto era Antdnio Carlos de
Almeida, Luis Baldi Teles, Antonio Carlos Baldi Teles, Nicanor
Padilha, Clévis Almeida de Carvalho e Augusto Garcia dos Passos.
Muitos musicos talentosos e com reconhecida expressao artistica
passaram pelo grupo. Destes, Osmar Alves Mota, por exemplo,
atualmente é musico e diretor do grupo Candieiro. Carlos Moreira
(in memoriam), de Lagoa Vermelha, foi acordeonista do grupo e,
também, campedo de gaita piano no 11° Rodeio Internacional
de Vacaria. Além dos musicos jd referendados, muitos outros
participaram desta histdria. Referimos ao Clodomiro Hoffmann
(in memoriam), Alcides Hoffmann (in memoriam), Neri Vanin,
Paulo Sidnei Borges, Pedro Gongalves da Silva (in memoriam),
Amilton Pereira Branco, Osmar Alves Motta, Adio Mattos, Zenir
Macedo Maciel, Darcy Abreu, José Luis Antunes, entre outros.

Neste periodo, além das gaitas e bateria, a guitarra e o
contrabaixo passaram a compor o instrumental do conjunto.
Nos bailes realizados nos Centros de Tradigoes Gatchas, por
exemplo, instrumentos como a bateria e a guitarra elétrica sio,
frequentemente, aceitos, uma vez que conjuntos musicais como
“Os Serranos”, “Os Monarcas” e “Os Mirins”, francamente
legitimados como “pertencentes” a cultura musical gatcha,
utilizam estes instrumentos, assim como ritmos como a

vaneira, o chamamé e a milonga. (ALVARES, 2017, p. 44).

Os Filhos de Vacaria faziam muitos bailes e apresentacoes
em Centros de Tradigoes Gatichas (CTGs), Clubes e ‘Bailées’.
Nestes locais, era comum dividir o palco com outros artistas (cantor,
dupla, grupo), uma forma de oportunizar misturas musicais" e
reunir maior puablico. Neste formato, apresentaram-se em shows

13 [...] misturas musicais e suas relacdes extramusicais sio narradas pelos sujeitos quando
falam de si mesmos, ou através das sonoridades que criam, e, também pela literatura,
pela midia, pelos Centros de Tradi¢ao Gaticha, instdncias que formam parte de um
mecanismo de representacio, no qual signos, artefatos, modos de comportamento siao
selecionados, e de algum modo ajudam a produzir as representagées das sonoridades

da Musica Gatcha. (ALVARES, 2017, p. 43).
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ou bailes com Os Mirins, Os Serranos, Os Troperitos, Os Bertussi,
Os Monarcas, Os Cancioneiros do Pago, Os Milongueiros, Os
Araganos, Os 3 Xirus, Berenice Azambuja, Garotos de Ouro,
Cantor Leonardo (RS), Os Milongueiros, Renato Borguetti, Os
Caranchos, Os Veteranos, Teixeirinha, entre outros, da musica
gatcha. Contudo, também dividiram o palco com artistas nacionais
e internacionais, em clubes, como Nelson e Janete, Angela Maria,
Perla, Gretchen, Miliondrio e José Rico, Leandro e Leonardo, Joao
Paulo e Daniel, Duduca e Dalva, Chitaozinho e Chororé, Zezé Di
Camargo e Luciano, Roberto Leal, Carmem Silva, Sidnei Lima,
Ademar Silva, Xar4 e Timbativa, Amado Batista, entre outros.

O conjunto musical fazia bailes, shows, participava de
programas de rddio e televisdao. No ano de 1986, encerravam as
atividades do Conjunto Musical Os Filhos de Vacaria.

Os Filhos de Vacaria

Osmar Alves Mota; Pedro Gongalves; Paulo Sidnei Borges, Antonio
Carlos de Almeida. Produtor: Cantor Leonardo (Jader Moreci Teixeira).
LP Vinil" — Fonte: Esttdio Isaec/Porto Alegre, RS.

14 1- Outra saudade; 2- Nao vou te perdoar; 3 — Desperta traidora; 4 — Caborteiro; 5
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No mesmo ano, 1986, ‘Os Taitas emerge no cendrio
musical do tradicionalismo gaticho. Os Filhos de Vacaria trocava
o nome do grupo, por conflito de marca de patente, jd que outro
grupo tinha o mesmo nome registrado no Mato Grosso e o grupo
de Vacaria tinha deixado a licenga expirar (10 anos). Dois grandes
amigos de Antonio Carlos, Gildo e Chiquito, Grupo Os Monarcas,
sugeriram o nome “OS TAITAS”.

Com duas gaitas, guitarra, contrabaixo'’, bateria e percussao
vocal, o grupo musical tinha uma agenda cheia de bailes, por vezes,
de quinta-feira a domingo, semanalmente, e majoritariamente fora
do estado do Rio Grande do Sul. Apresentaram-se na maior parte
dos municipios dos estados da regiao Sul (RS, SC e PR), alguns
municipios do Estado de Sao Paulo (Diadema, Guarulhos, Umbu,
Sao Paulo/capital, Itapecerica da Serra), Minas Gerais (municipios
de Belo Horizonte, Pocos de Caldas, Palmeiral, Alfena), Mato
Grosso do Sul (municipios de Chapadio do Sul, Campo Grande,
Sidrolandia, Dourados, Brilhante), Mato Grosso (Campo Grande),
Rio de Janeiro, na capital (CTG Desgarrados do Pago); Distrito
Federal; Reptblica do Paraguai, entre outros.

Participavam com frequéncia de programas de rddios em

diferentes cidades do Pais, além de alguns especiais para a RBS TV
do RS, SC e PR, Bandeirantes do PR, TV Bandeirantes de Caiob4

— Percorrendo o Rio Grande; 6 — Parabéns; 7 — Danc¢ando o vanerio; 8 — Volte meu
amor; 9 — Luta pela existéncia; 10 — Convite pra rodeio; 11- Marcando passo; 12 —
Briga de bugius.

15 [...] com o objetivo de compreender quem narra, o que ¢ narrado, e como os sons
que sdo taxados como pertencentes a uma identidade (e os diferentes dela) sao
produzidos, negociados, incluidos ou excluidos, é possivel adiantar que, de um modo
geral, as narrativas mais recorrentes sobre a musica gatcha referem, entre outras
caracteristicas, uma musica realizada principalmente pelo acordeom e pelo violdo,
instrumentos que executam ritmos como o chote, a milonga, a vaneira, a chamarra
(também chamarrita ou chimarrita), a valsa, entre outras. H4 outros instrumentos,
certamente, como o contrabaixo elétrico (ou acustico), o piano, a percussio, a
guitarra elétrica (ou semiactstica) o teclado e a bateria, também a flauta e o saxofone
(entre outros que serdo abordados neste capitulo), assim como também existem
outros ritmos como o chamamé e a chacarera. Contudo, esses “outros” nem sempre
sdo aceitos ¢, dependendo da situagio, podem ser incluidos ou excluidos. ALVARES

(2017, p. 43-44).
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no PR, TV em Sao Luis do Maranhao, entre outras apresentagoes.
O grupo fez uma apresentagio especial, em parceria com o CTG
Porteira do Rio Grande, na Festa Peio do Boiadeiro, em Barretos,

SP.

Esteve engajado num grande projeto artistico cultural no
Estado do Maranhio, capital Sao Luis do Maranhio. O Grupo
Musical Os Taitas fez baile tradicionalista gadcho, integrando a
participa¢ao de musico de gaita ponto, repentista, trovador, uma
invernada artistica (danga), além de realizar o lan¢amento de CD,
pela Gravadora Master/Santa Maria.

As atividades que levavam a musica gatcha estavam nos
ambitos nacional, regionais, municipais, interior/rural, aniversarios
de pessoas e de municipios, CTGs, casamentos, inauguragoes,
escolas, universidades, clubes, bodas, igrejas, rodeios, festivais,
mateadas, promogoes beneficentes, entre tantas outras.

Era comum fazerem Bailes de Prenda Jovem e Debutantes.

Entre 1986 e 2013 muitos artistas participaram do Grupo
Os Taitas. Destes, destacamos Antonio Carlos de Almeida, Ademir
Almeida, Alexandre Abreu, Alexsandro Padilha, Amilton Pereira
Branco, Anderson de Jesus, Benito Beneval Gobetti, Bruno
Amaral, Deoroci Silveira, Derli Costa, Diego Borges, Douglas
Ambrozine, Eder Teles, Edson Vieira, Elton Machado, Erivelton
Rodrigues, Fabricio Sotoriva, Fernando Gomes (Tuti), Fernando
Saldanha Soares, Gilmar Dutra, Gilmar Ritter, Hélio Ferraz, Ismael
Cardoso, Joao Itamar dos Reis, José Ilceu Prusch, Leandro Finger,
Leomar Ferraz, Mircio Paim, Mdrio Abreu, Mauricio Kmiec,
Moisés Silva, Nico Oliveira, Osmar Alves Mota, Paulo Atanizio
Abreu (in memoriam), Pedro Paulo Almeida (in memoriam), Rafael
Monteiro, Roberlei Sutil, Roberto Morcelles Dereti, Rogério dos
Passos, Rogério Gongalves de Jesus, Sérgio Macedo Maciel, Tarcisio
Oliboni, Tiago Gongalves, Tobias Pires, Tomds Pires, Valdinei
Ortiz, Valdir Macedo Maciel, Vilson Almeida, Zenir Macedo
Maciel, entre outros.

Poderiam ser feitas muitas andlises e narradas muitas histdrias
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curiosas. Quanto a indumentdria nos bailes, o Parand é o estado que
mantém a tradi¢ao do movimento tradicionalista gaticho mais viva.
Homens e mulheres vao aos bailes com a indumentaria completa e
dangam o baile inteiro. E comum, casais fazerem cursos de danca
de salao ou participarem de invernadas. Geralmente, o ambiente ¢
muito familiar. Casal e filhos participam juntos de festas e bailes,
com certa rotina.

Referenciando um apresentador bastante conhecido nos
veiculos mididticos, Ratinho, Antonio Carlos afirma que era um
frequentador assiduo dos bailes. Quando morava em Curitiba, PR,
o apresentador Ratinho demonstrava o gosto pela musica e danga
gatcha, prestigiando o grupo seguidamente em bailes no Clube
Asa Branca, em Sao José dos Pinhais, Clube Estincia Gaticha, em
Curitiba, Clube Bacacheri, em Curitiba e Clube Internacional da
Agua Verde, também em Curitiba.

Na regido metropolitana do Parand é comum ter bailes
tradicionalistas gadchos, todos os dias, de segunda a segunda.
Contudo, sao clubes. CTGs promovem bailes nos finais de semana,
semanalmente.

Outro fato que chamou a atencio, especialmente para
nés gauchos, foi a rigorosidade com a exigéncia da indumentdria
gatcha em CTG, no estado do Mato Grosso. Chamou a aten¢io
para uma situagio especifica. Um homem foi impedido de entrar
no baile, porque usava camisa de manga curta, apesar de compor
o restante da indumentdria. Como tinha percorrido 400 km para
participar do baile, a patronagem do CTG se dispds a providenciar
outra camisa, com manga longa, propondo a troca para acessar
as dependéncias do CTG. Neste caso, o “ser gaticho’® num

16 Na busca pelo “lugar certo”, os sujeitos constituem suas identidades (e tém elas
marcadas) no interior do fluxo das representacoes, num jogo entre a fixidez da
tradi¢do, as demandas do mercado musical e a liberdade da cria¢iao. No ambito do
compositor/artista, que trabalha com a produgio musical, seja na criagio e gravagio
de seus discos, de seus videoclipes ou na elaboragio e execugio de suas apresentagoes,
as relagoes entre “ser” e “soar” sdo bastante intimas. Sao articulagdes em um contexto
cultural que ensina determinados modos de ser e de soar, ligados a diferentes
discursos sobre o que é “ser gaticho” e o que é “Musica Gatcha”, e, ainda, uma série
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movimento mais intenso que o préprio RS.

Santa Catarina e Parand tem exponencialmente um nimero
maior de entidades tradicionalistas e a promogao de eventos e bailes
de musica gatcha. Valorizam a cultura tradicionalista gatcha e
demonstram paixao pela nossa tradicao.

Os Taitas

Marca Serrana'” Dé-lhe Garfo na Leitoa'®
CD - Fonte: ACIT: 1996 Fonte: Stidio Master
Produtor: Edson Campanha Produtor: Mércio Corréa

de elementos que emergem a partir das dindmicas da globalizacao. ALVARES (2017,
p- 167-168).

17 Cd - Marca Serrana: 01 — Vanera Morena; 02 — Exaltando o Pampa; 03 — Marca
Serrana; 04 — Pago Santo; 05 — Pampa de Amores; 06 — Vou pra Dangar; 07 —
Anseios; 08 — Cordeona Manhosa; 09 — Recuerdos da Carreta; 10 — Cantiga de Taita.

18 Cd - Dé-lhe Garfo na Leitoa — Stiidio Master: 01 — Dé-lhe garfo na leitoa; 02 — Lago
da Paixdo; 03 — Balango Campeiro; 04 — Tudo por vocé; 05 — Ajoelhou e chorou; 06
— L4 no entreveiro; 07 — Pro gaiteiro chocoalha; 08 - Pingo parceiro; 09 — Sozinho;
10 — Baile das Tiranas; 11 — No tranco da vaneira; 12 — Balango dos Taitas; 13 —
Voltando pra cla.



HisToRIOGRAFANDO A MUsicA GAUCHA 273

Gostoso pra danar!” CD Limpa Banco® Vol 03
Fonte: MIDIAA Fonte: ACIT

Prod.: Alexandre Corréa e
Julido (Gaiteiro/ Minuano)

19

20

Gostoso pra danar!l: 01 — No balanco da vaneira; 02 — Tentativa; 03 — Coracdo
Apaixonado; 04 — Sistema a moda antiga; 05 — Razao da minha vida; 06 — Rodeio
da paixio; 07 — Dono do bailao; 08 — Pegando fogo; 09 — Gostoso pra danar; 10 —
Quarto vazio; 11 — Saudade e paixo; 12 — Toque da vaneira; 13 — Vaneira de galpio;
14 — Ela me ligou.

Cd - Limpa Banco - Vol 03: 01 - Tio Juvéncio - Grupo Candeeiro; 02 - Maria
Dangadeira - Tché Barbaridade; 03 - Fandangueira - Grupo Raizes; 04 - Baile de
Cola Atada - Os Nativos; 05 - No Balango da Vanera - Grupo Renascenga; 06 - Meu
Mundo de Domador - Grupo Quero-Quero; 07 - Menina Dangadeira - Cheiro de
Galpiao; 08 - Retogo de Gaita e Pandeiro - Os Mateadores; 09 - Fungando Poeira
- Chiquito e Grupo Bordoneio; 10 - Meu Ranchito - Gaudérios do Vale; 11 - Pras
Guria - Grupo Surungago; 12 - Parto de Campanha - Ivan Vargas; 13 - Mexa-se - Os
Caibatés; 14 - Vou Pra Dancar - Os Taitas; 15 - E Disso Que o Velho Gosta - Berenice
Azambuja; 16 - Chega de Lida - Grupo Reponte; 17 - Vanera Baguala - Grupo Tché

Bagual; 18 - Vanera Fandangueira - Sinuelo da Serra.
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Miusica como profissido: versos e controvérsias

A carreira musical é uma aposta de altos e baixos. Alguns
conseguem viver da mdsica, outros ndo. Nao obstante, além de
talento, dedicagio, muito investimento pessoal e financeiro, ¢é
necessdrio sorte e a conflanga de pessoas que queiram apoiar. H4
muitos musicos e cantores com muito talento e que nao lograram
éxito com a musica. Ao contrdrio, também acontece.

As maiores dificuldades de um grupo musical estdo
relacionadas ao alto investimento em equipamentos de som e
tecnologia. As pessoas vao a uma festa e comparam a estrutura dos
grupos. O equipamento mais potente hoje, poderd ser considerado
defasado em poucos dias. O custo de locomogio e estadia ¢ alto.
A equipe de profissionais é grande. Assim, para viver apenas da
musica, os valores considerados adequados para o contratado,
podem ser altos para o contratante. Neste universo comercial,
algumas marcas veiculadas na midia vendem mais e deixam outras
na sombra, até serem extintas ou atuarem numa espécie de trabalho
voluntdrio.

Através das experiéncias compartilhadas por Antonio
Carlos, foi possivel compreender os desafios enfrentados, as
conquistas alcancadas e a evolugao artistica ao longo do tempo, em
sua carreira. Essas narrativas destacam a paixdo e o compromisso
necessdrios para se estabelecer e se manter no cendrio musical. Este
estudo ressalta a importincia do apoio e da valorizagao da mdsica
como uma forma de arte essencial na sociedade.

Os resultados obtidos revelam uma trajetéria musical
marcada por transformacdes e evolugoes. Ao longo do periodo
estudado, o musico tradicionalista gaticho conseguiu preservar
a esséncia do movimento, a0 mesmo tempo em que incorporou
elementos contemporineos na musicalidade. Além disso,
demonstrou uma habilidade marcante em retratar a realidade e as
vivéncias, criando assim uma identifica¢io com seu publico.

A trajetéria de Antonio Carlos reflete nao apenas suas
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experiéncias pessoais, mas também a transformacao do movimento
tradicionalista ao longo das décadas. Suas narrativas musicais sao
uma expressio auténtica da cultura gaicha, conectando passado
e presente e contribuindo para a construgao de uma identidade®'
coletiva. Desta forma, a influéncia do musico no tradicionalismo
gaticho é evidente, tanto em suas composigdes quanto nas atividades
desenvolvidas para a preservacio e promogao da cultura gaticha. A
musica gatcha tem servido como instrumento de transmissao de
conhecimento, valores e tradi¢oes, perpetuando uma cultura rica
e diversificada.
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I
CONSIDERACOES FINAIS

esta obra escrita a muitas maos, sob a organizagio das

EMEEF Juventina Morena de Oliveira e EMEI Erlina
Portela Gervino, buscou-se demonstrar através de seus capitulos
a importincia que a musica tradicionalista gaticha tem como
elemento de afirmagao da identidade de um povo. A identidade
mostra a maneira como um sujeito é semelhante aos outros que
repartem uma mesma posi¢ao no mundo social e diferente daqueles
que nao compartilham desta mesma situagao. Por isto ela é definida
pela diferenca, isto ¢, pelo que ela nio é ou o que ndo pode ser.

A diferenciagao da identidade cultural do gaticho nao se dd
apenas por questoes geograficas, ela é forjada através dos tempos
nas relacoes do homem com o seu meio, com espagos sociais que
intercambiam costumes e manifestagoes artisticas que retratam
o carinho, o amor e o orgulho pelo chao onde o povo sulista
consolidou sua cultura e identidade. Identidade essa que perpassa
geragdes e mesmo com os movimentos mididticos de aculturagio se
mantém viva e presente no cotidiano do gatcho.

Desta forma, como pudemos apreciar no decorrer dos
capitulos apresentados, a musica gaticha nio se limita apenas
a um género musical, jd que é a expressio mais fiel da histéria e
da cultura rio-grandense. Ela serve ao povo gaticho como forma
de narrar suas histdrias, contar suas lendas, falar de sua terra, do
homem do campo, do amor aos animais, de expressar o valor a
mulher gadcha, referir com destaque a culindria desta terra, faz
referéncia aos valores e aos amores. A musica gaticha ¢ a alma viva

do Rio Grande do Sul.

E preciso também mencionar a importincia da danga como
aliada ao estilo musical tinico do gaticho, ao solidificar a tradi¢ao
nao somente pela arte em si, mas no conjunto dos elementos que
constituem esta arte, dos quais a indumentdria também se destaca.
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Integram-se como formas expressivas, consolidando a identidade
do gaticho, na sua constituigao distinta e inconfundivel, dentro de
um universo cultural amplo e variado, na amplitude do territério
brasileiro.

Assim, a musica gadcha enquanto forma de expressao
artistica, representa a esséncia da cultura do povo sulista, e através
dela, diferentes estados e regioes, agregaram a maneira de ser do
povo do Rio Grande do Sul. Por meio de poetas, compositores,
intérpretes, autores e outros icones da cultura gauchesca, a cultura
do povo gatcho pode ser conhecida e reconhecida em todo o
mundo, possibilitando que se abram as fronteiras geogréficas.
Assim, a musica gatdcha é muito mais que um género musical. Ela
se constitui em simbolo que identifica o povo.

De outra forma, faz-se necessario destacar o valor dos artistas
que mantém a chama da mdsica gatcha viva, nao se deixando
sucumbir aos modismos, por vezes, encharcados de futilidades.
Por meio destes compositores e intérpretes, a musica embarca
as pessoas ao longinquo pampa, ao lado do homem e mulher
campeiros, podendo transportar as festas e rodeios, e, ainda, faz
o doce chamamento para tomar mate amargo ou sentir o perfume
das flores de laranjeira. Assim, enaltecemos a musica e a cultura
gatcha de hoje, de ontem e com vistas a0 amanha, sem limites de
espago ou tempo.
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em bailes como em espetdculos/shows. Gravou 31 discos inéditos
e 5 DVDs, como gaiteiro e cantor dos Serranos. Gravou um disco
individual - Serrano Cantor - com musicas gaﬁchas e internacionais,
acompanhado de seus colegas e de musicos da Orquestra Sinfénica
de Porto Alegre. Participou de diversos programas de televisao no
centro e no sul do Brasil. Tem seu préprio programa de rddio e de
televisio- Encontro com Os Serranos e Encontro com Os Serranos
na TV. Como advogado atuou por dez anos, entre os anos 76/80,
com escritério préprio, no centro de Porto Alegre. Pessoalmente
e com Os Serranos recebeu muitas condecoragoes, tanto publicas
quanto de entidades privadas.

Elisandra de Freitas Carneiro - Licenciada em Histéria e Pedagogia.
Especialistas nas dreas de Gestdo Estratégica em Educaglo,
Neuropsicopedagogia  Clinica,  Atendimento  Educacional
Especializado, Orienta¢io Educacional. Tradicionalismo: possui
8 titulos de 1° Prenda e Mais Prendada Prenda, indmeros troféus

em Declamacio, Avaliadora do MTG, e Coordenadora Cultura do
CTG Rancho da Integracio.

Ernesto Vilaverde Fagundes - Comegou sua carreira profissional
ainda crianca acompanhando o pai em festivais de musica, tocando
Bombo Leguero. Em 1995, langou seu primeiro CD solo. Ao todo,
foram onze trabalhos individuais gravados, entre CDs e DVDs,
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além dos 4lbuns em que atuou ao lado do pai e dos irmaos no
grupo Os Fagundes. Recebeu o Troféu Guri da Ridio Gaucha
como personalidade de destaque na cultura do Rio Grande do Sul.
Foi o 1° lugar no 20° Musicanto Sul-americano de nativismo e
1o Lugar na 222 Moenda da Cangao. Langou o CD Coragao do
Rio Grande, com 5 indicagbes ao Acorianos de musica de Porto
Alegre. Recebeu o titulo honorifico de Cidadao de Porto Alegre.
Foi protagonista de Origens, um documentdrio que foi filmado
em Santiago del Estero na Argentina, sobre o Bombo Leguero
e que levou Ernesto ao Festival de Cinema de Gramado, RS.
Participou com Os Fagundes da Festa Nacional do Chamamé em
Corrientes, na Argentina, a convite da cantora Teresa Parodi. Junto
com Os Fagundes, realizou 10 shows na Itdlia no projeto Caravana
Chamamecera. Outro momento inédito foi tocar seu Bombo
Leguero na Bienal de Musica Brasileira Contemporinea, no RJ, a
convite do maestro Antonio Borges Cunha. Em 2023, representou
o Brasil na 212 Marcha de los Bombos em Santiago Del Estero, na
Argentina. Em agosto, juntamente com Os Fagundes, apresentou
o show De Filho Pra Pai no Theatro Siao Pedro, entre tantos outros
feitos ao longo de sua carreira.

Felipe Lima Pires - Nasceu em Vacaria. Tem formacio
em Administracdo, pds-graduagio em Gestao de Custos e
Planejamento Estratégico. E graduando em Ciéncias Contdbeis e
p6s-graduando em ESG e Sustentabilidade. E integrante e sécio
benemérito do CTG Rancho da Integragio. Atualmente ¢ Diretor
do Departamento Jovem da 82 Regiao Tradicionalista (2023/2024).
Foi campedo do 14° Festival Nacional da Cultural Gaicha, na
modalidade gaita tecla juvenil. No tradicionalismo organizado,
foi Guri Farroupilha do CTG Porteira do Rio Grande durante a
gestao 2010/2012 e Guri Farroupilha da 82 Regiao Tradicionalista
gestao 2012/2013. Enquanto Guri Farroupilha, realizou a 12
Cavalgada Ecoldgica da 82 Regiao. Foi Peao Farroupilha do CTG
Rancho da Integragio, gestao 2013/2014 e Pedo Farroupilha da 82
Regiao Tradicionalista 2014/2015. Foi Diretor do Departamento
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Jovem da 82 Regiao — 2017. No ano de 2018, no 66° Congresso
Tradicionalista em Sao Jer6nimo, foi eleito Vice-diretor da 42 Inter
Regido do Departamento Jovem Central — MTG RS. No ano de
2019, durante o 67° Congresso Tradicionalista na cidade de Sao
Borja, foi eleito Vice-diretor do Departamento Jovem Central —
MTG RS. Em 2020, retorna como diretor do departamento jovem
da 8¢ Regiao, permanecendo no cargo durante os anos de 2021 e
2022. Atualmente, faz parte da Comissao de Avaliadores de Ciranda
de Prendas e Entrevero de Pedes da 82 Regido Tradicionalista.

Giovana Acauan Giuriolo - Formada em pedagogia séries iniciais
(UNINTER). Pés-graduada em Alfabetizagao e letramento
(UNIFACVEST), Gestao escolar (FACUMINAS) e Psicopedagogia
Clinica e Institucional (UNINTER). Professora da rede municipal
de ensino de Vacaria desde 2017.

Jean Lucas Borges Barbosa - Natural de Vacaria, cursa o 3° ano do
Ensino Médio, no Instituto Estadual de Educacio Irmio Getulio.
E instrumentista musical. Jd participou de diversos rodeios na
modalidade de gaita tecla piano e dangas tradicionais gatcha,

obtendo vidrias premiagoes.

Joao Fernando Antunes Osério - Advogado e Musico. Pds
Graduado em Direito Processual e Direito Cooperativista. MBA
em Lideranga Estratégica de Negécios. Formado em Violao Clissico
pelo Instituto Palestrina de Musica. Desde os quatro anos comegou
a viajar com seu pai Jodo Maria Osério e sua tia Olivia Osério,
trabalhando com misica até seus 30 anos. F advogado hd 16 anos,
possui escritério profissional na cidade de Vacaria, e é membro do
Comité Juridico do Sistema Unimed RS.

Josiane Borges Barbosa - Natural de Vacaria, onde atua
profissionalmente como professora. Licenciada em Pedagogia.
Especialista em Supervisio, Orientagio e Inspecio Escolar.
Especialista em Gestao Escolar. Em favor do Movimento
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Tradicionalista Gatcho, participou de diversos rodeios na
modalidade Dangas Tradicionais Gauichas.

Josimeri Teles Basso - Especializagio em Docéncia na Educagio
Bdsica (em andamento) no Instituto Federal do Rio Grande do
Sul - Campus Vacaria; Especialista em Prética Psicopedagdgica
Interdisciplinar e Gestao Escolar na Educagao Bésica - Faculdades
Integradas (Facvest — 2011); Pedagogia - Faculdades Integradas
(Facvest — 2011); Atualmente é professora da Escola Municipal
de Ensino Fundamental Joiao Becker da Silveira, em Vacaria — RS.
Contato: jositelesbasso@gmail.com.

Lauro Guilherme Pinheiro Klipel - Acordeonista, compositor,
produtor e arranjador musical.

Leticia de Lemos Perin - Graduada em Educagio Fisica -
licenciatura (UCS) e Pedagogia (UNICESUMAR), possui
especializacio em Docéncia na Educagao Bésica (IFRS) e Gestio
Escolar (FAVENI). Atua como professora de educagio fisica e
professora de anos iniciais do ensino fundamental pela Prefeitura
de Vacaria, desde 2015.

Maria Eduarda Giuriolo de Almeida - Formada em Direito
(UCS). Pés-graduada em Direito Penal e Processo Penal (Fundagao
Ministério Publico RS).

MariaElisabete Fernandes - Mestre em Educagao pela Universidade
de Caxias do Sul, pés Graduagao em Docéncia na Educagao Bésica
pelo IFRS - campus Vacaria, Licenciatura em Letras e Literatura
pela Universidade Norte do Parand - Unopar, discente do curso de
Licenciatura em Pedagogia pelo IFRS - campus Vacaria. Professora
de Educacio Infantil pela rede municipal de Vacaria.

Paulo Henrique Teixeira de Souza (Gujo Teixeira) - De Lavras
do Sul, é médico veterindrio e poeta renomado. Possui uma
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carreira de 36 anos em festivais nativistas, tendo participado como
compositor e jurado em cerca de 500 eventos, tendo mais de 700
de suas composi¢oes gravadas, muitas das quais premiadas. Possui
mais de 200 premiagdes, incluindo primeiros lugares e Melhores
Poesias nos principais festivais nativistas. Lancou diversos dlbuns
e livros de poesia. Em 2013 recebeu o Prémio Acorianos de
Musica na categoria Regional. E auror da letra de “Batendo Agua”
e “Quando o Verso Vem Pras Casa’, grandes cldssicos da mdsica
gaticha. Atualmente trabalha na producio de dois novos Albuns
Musicais e um livro, que em breve sero langados.

Rafael Ferreira (Trambeio) - natural de Vacaria, onde atua
profissionalmente como Médico Veterinario. E poeta e compositor
regional gatcho. J4 participou de diversos festivais de musica e
poesia, obtendo vdrias premiagoes. Possui obras gravadas nas vozes
de grandes nomes da musica nativista gaicha.

Renata Grazziotin Ferreira Ceron - Licenciatura Plena em
Educagao Fisica (UNIPLAC). Especialista em Psicomotricidade
(Centro Universitdrio Bario de Maud). Especialista em Gestao
Escolar (Centro Universitdrio Santa Cruz).

Rodrigo de Faria Barbosa - Natural de Vacaria, atua
profissionalmente como Auxiliar de Escritério na Empresa Cebolu
- Posto de Molas. Foi instrumentista musical, participou de diversos
rodeios como instrutor de danga, dangarino e em concursos de gaita
piano. Foi integrante do Conjunto Raga Campesina, em Vacaria.

Rosalva de Oliveira Ramos - Licenciada em Pedagogia pela
Universidade de Caxias do Sul (2014). Especialista em Educacio
Infantil pela UNINTER (2016). Especialista em Gestao e
Organizagio da Escola com Enfase em Diregio Escolar pela
UNOPAR (2021). Mestranda em Letras e Cultura. Atualmente é
diretora de Escola de Educagao Infantil.
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Taynara Oliboni Carneiro Vieira - Nascida na cidade de Vacaria,
em 08 de abril de 1995, é Bacharela em Direito pela Universidade
de Caxias do Sul (2019), Técnica em Logistica pelo Instituto Federal
do Rio Grande do Sul, Pés-graduanda em Mediagao, Concilia¢ao
e Arbitragem pela Faculdade Metropolitana. 22 Prenda Adulta do
CTG Porteira do Rio Grande (Gestao 2016/2018), 12 Prenda da
82 Regiao Tradicionalista (Gesta02019), tradicionalista e defensora
da cultura gadcha. Escritora do artigo “Afinal, o que é a Convencao
Coletiva de Trabalho? Entenda!” no blog Escritério Dominio
(2022), experiente na gestao administrativa e também na gestao
de pessoas, atualmente trabalhando no setor juridico publico do
municipio de Vacaria/RS.

Uiliam Michelon - Mdsico (Acordeonista), Arranjador,
Compositor e Professor de Acordeom.



De quando a letra é gadcha...

Por pensar tu foi criada dalgum barulho de vento

E a galope trabalhada, com capricho tento a tento
Benzida contra tormenta como um ritual mais profundo
E veio calar no peito ao habitar o sul do mundo

De assovios se fez “canto”, tenteando o cantar do galo
Se fez raiz no “Rio Grande”, igual chegasse a cavalo
Unindo “letra” e “acorde, como dona da invernada
Arrancando risos francos ao derredor da peonada

Tu trouxe as “rodas de mate”, murmdrios de cantador
Milongas, Xotes, Vaneiras, tendo um “pinho” por fiador
Veio ao costado a cordeona pra te ajudar no “ponteio”
Abrindo notas gatchas, partindo seu fole ao meio.

E assim tu se fez Gatcha, como Hino de um s6 povo

Que ao te escutar uma vez, por certo canta de novo

Tens o poder de reunir o mais simples e o Patrao

Que te cantam bem mais alto, com mais amor ao seu chio.

Traduz na sonoridade, faganhas ou duras penas

Conquista de mil amores no embalar de cantilenas.

Na “Enormidade” de um povo, canta feito de “Caudilhos”
Unindo um povo gaticho e abragando feito filhos.

“Composigao” sdo as duas, sem se apartar da memoria
Uma “escrita” a outra “tocada’, gatichas com muita gléria
E em cada rincao da “Pampa”, bem gaticha te sustenta
Seguindo benzida e forte, como quem toma Agua Benta”

Que “Orgulho” falar de ti, a importincia que carregas.
Melodia do meu “Pago”, frente as demais nio te vergas.
Ao som de Gaita e Violio, acolhe nossos “rascunhos”
pulsa forte um coragio sem precisar testemunhos [...].

Autor: Clodoveu Vieira Pinto Junior
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